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Gostaria de compartilhar aqui minha reflexao sobre a possibilidade de acesso das
pessoas com necessidades especiais a museus e galerias. Ja tive o prazer de
estar neste museu e penso que o que vocés fazem € realmente interessante e
merece um forte apoio de minha parte.

Antes de comecar a falar sobre essa questdo, devo dizer que publiquei, certa
vez, um estudo na revista do Museu do Louvre em que falo sobre “o museu da outra
percepcao”’, ou seja, 0 museu que se ocupa também de outra percepcgao, diferen-
te daquela que chamamos de normal. Um olhar diferente, abordagens diferentes do
habitual. Nesse artigo, tratei de um tema que intitulei “As dificeis vozes do siléncio”.
Nao apenas a voz do siléncio que sdo os museus, como disse Malraux, mas a voz
dificil, quase impossivel, do siléncio. Por que impossivel? Porque, no mundo inteiro,
estamos apenas comecando a vislumbrar as pessoas com deficiéncia como capazes
de participar e, portanto, compartilhar da riqueza que existe nos museus ou nas ga-
lerias. Por que o mundo da outra percepcao? Porque os museus estabelecidos hoje,
0s museus que funcionam, sao feitos, supostamente, para pessoas normais, pessoas
que percebem de maneira convencional, genericamente falando, sem esforco algum.
Assim, coloca-se este problema: como conceber o museu da outra percepcao? Aqui
esta o que vem a ser o tema de minha proposicao.

Como vocés sabem, faco parte desse grupo de pessoas que sao privadas
da liberdade. Para mim, ser deficiente quer dizer ser privado de liberdade. Essa é
minha melhor definicdo. Existemn cegos que estdo nessa situagao, assim como ha
surdos, deficientes visuais, pessoas com deficiéncia fisica e tantos outros. Atribu-
imos o termo “pessoa com deficiéncia” a quem esta na situacao de privacao de
liberdade. Uma das maiores privacdes de liberdade é a questdo da acessibilidade
as obras de arte e a riqueza cultural do mundo. Estamos apenas comecando a evo-
car esse problema, porque durante séculos fomos acostumados a ser silenciados
€ a ouvir os outros, fomos acostumados a que outros falassem em nosso nome,
em vez de termos nosso proprio discurso, de nés mesmos falarmos sobre nossas
necessidades, nossa liberdade e nossa escravidao — ou seja, hossa maneira de

1 Bavcar generosamente concedeu ao MAM a publicacdo do artigo mencionado, que integra as publicacdes
on-line do Transmuseu com o titulo “As dificeis vozes do siléncio”.
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sermos privados da liberdade. O museu da outra percepcao também pode englo-
bar pessoas que enxergam de outro modo. As esculturas habitualmente ndo sao
expostas para ser tocadas, mas sdo um pouco como se estivessem destinadas a
um olhar desejado pelo olho fisico. Mesmo em locais como o Museu Rodin, ou em
outros museus de escultura, isso € muito tipico. O mundo “oculocéntrico” € muito
poderoso e domina, neste momento, todas as outras percepc¢des e todas as outras
perspectivas, ndo somente as tateis. A perspectiva do passaro ou a perspectiva da
ra ndo sao levadas em consideragcdo nos museus, como poderiam, ndo € mesmo?
Porque quase sempre se tem a posicao frontal, ou seja, contra o olhar, onde € ne-
cessario colocar o olhar contra a obra. Ai é necessario o objeto contra o olhar fisico,
diante de nosso olho, e ndo qualquer coisa em tensdao com a dimensao tridimen-
sional da escultura. No que concerne a escultura, é necessario também sentir seu
efeito em pessoas como nds, os cegos. Temos um olhar tridimensional, o terceiro
olho. E um olhar tridimensional, porque podemos enxergar com nossas maos ou
nosso corpo. Porque o olhar do cego, o olhar do terceiro olho, € todo o corpo, nao
somente a ponta dos dedos ou a mao, € o corpo todo. Ou seja, € um olhar erético,
por assim dizer, apenas o olhar sobre a escuridao.

Contra o olhar na escuridao, podemos ter um olhar plano, sobre a escuridao, o
que chamamos obscuridade frontal. Por exemplo, o Quadrado negro de Malevich. Esse
trabalho representa uma obscuridade frontal diante de nés. Mas existe a obscuridade
como volume tridimensional. E o olhar do terceiro olho, que pode englobar essa realida-
de. Assim, se tenho minhas maos, ou ainda, se estiver ao lado da escultura, se a abraco,
se a abrigo em meus bragos, em qualquer lugar, entendo que eu e a escultura estamos
na mesma légica tridimensional. Eu sou volume e acesso outro volume, que é a es-
cultura. Sou uma presenca espacial, uma presenca corporal-espacial, e acesso outra
presenca corporal-espacial chamada escultura. Seria necessario comecar a falar dessa
l6gica para melhor compreender o olhar do terceiro olho. Como ja dizia o bom filésofo
Diderot, o olhar do cego é o olhar tridimensional. E importante saber que, mesmo quan-
do se trata de descricdo de uma pintura, a ideia que se forma, conforme a descricéo, e
a essa questao voltarei mais tarde, é tridimensional para um cego. Um cego nao pode
imaginar um espelho que, por uma pessoa que vé, € imaginado como um objeto plano,
portanto, uma realidade plana. Mas, quando se imagina um espelho como tridimensio-
nal, isso significa que a pessoa diante do espelho é idéntica a pessoa no espelho.
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Para compreender isso, € preciso também tentar fazer compreender aos
cegos, principalmente aos cegos de nascenca, o que € o espelho. Eu tenho um
método muito simples, que ndo vou demonstrar agora, mas que existe. Vou ape-
nas explicar o método que utilizei também por ocasido da exposicdo de sombras
para criangas, aqui na Cidade das Ciéncias, onde expliquei o alcance da sombra
para as criangas cegas. O que é a sombra? A sombra de uma piramide é o tri-
angulo. A sombra de um globo é um circulo. A sombra de nossos pés, quando
o sol esta a pino, € a sola do pé. A sola, que ndés ndo vemos porque esta sob o
pé, ndo € mesmo? Mas a sola do pé representa exatamente a sombra do nosso
pé, quando o sol esta a pino. Portanto, podemos criar uma imagem intelectual
ou espiritual do fenbmeno da sombra, e isso pode ser explicado tanto para os
Cegos que ja enxergaram uma vez, Como eu, quanto para os cegos de nascenca.
Uma vez expliquei a um cego o que é o horizonte. Mas ndo posso lhes fazer a de-
monstracao disso agora, porque demandaria muito tempo. Portanto, a sombra,
que é uma realidade bidimensional, ou seja, plana, também pode ser explicada
aos cegos de nascenca. Pois, diferentemente dos videntes, enxergamos a escu-
riddo como volume, percebemos a escuriddo como volume com nosso terceiro
olho. Os videntes veem a escuriddao de maneira frontal, como qualquer coisa
plana, quer dizer, uma coisa a sua frente.

E a mesma ldgica que os museus utilizam para realcar suas esculturas, isso
€, a posicao frontal. As esculturas existem no espaco tridimensional e ndo no
espaco bidimensional. Também existem os baixos-relevos, que sdo a passagem
entre o espaco plano, o espaco bidimensional e o espaco tridimensional. Isso
vale, veja bem, para os baixos-relevos.

Afirmo que a percepgao do cego é a percepgao erdtica, o olhar erético. Eros,
o deus grego que vivia na escuridao - refiro-me a ele e Psiqué —, enquanto ela
ainda era fiel a sua prescricdo: ela ndo deveria iluminar as sombras para vé-lo.
Psiqué nao poderia enxergar Eros, por assim dizer, durante sua convivéncia com
ele. Eles estavam na proximidade absoluta, faziam parte de um todo e nao havia
a distancia do olhar. Quando Psiqué acendeu uma lampada a éleo e uma gota
quente caiu sobre as costas de Eros, ele acordou e viu que ela o traira. Por que
ele foi traido? Porque o olhar é legado da distancia. Nao é a situacéo erética, ou
seja, o olhar proximo. O olhar préximo é, por exceléncia, o olhar erético. Quando
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amamos quem quer que seja, Nn0s nos aproximamos da pessoa até o ponto em
que nos cegamos. Portanto, somos todos cegos ao mito de Eros e Psiqué, ou seja,
o mito que faz do amor uma proximidade relativa e n&o absoluta, porque a proximi-
dade absoluta esta somente na casa de Eros. E na casa dos herdeiros de Eros, que
somos nos, todos nds, os cegos. Somos herdeiros da linhagem do Eros grego, ou
seja, de Eros, deus do amor. O amor da proximidade absoluta, no sentido de que
nada existe entre nds e o objeto da nossa percepcao. Nao existe, portanto, a distan-
cia que é criada pelo olhar, pelo olhar fisico, pelos olhos, 6rgao de nossa distancia,
0 6rgao que nos separa, que cria entre nés e o0 objeto amado a separacao, a dor, a
saudade e o desejo de se encontrarmos novamente.

Transcrigdo do depoimento enviado em video por Evgen Bavcar como sua participagéo na mesa-redonda “Media-
¢&o educativa como contraponto”. Seminario Transmuseu, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 2013. Publicacdo
digital, MAM-SP, 2014,
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Doutor em estética pela Universidade Sorbonne, em Paris, o esloveno
Evgen Bavcar, deficiente visual desde os 12 anos de idade, mudou-
se para a Franca na juventude, onde estudou e se tornou professor
de fotografia. Fil6sofo, cineasta e fotografo, Bavcar é considerado
no circuito internacional da arte como um dos mais importantes
artistas contemporaneos. No Brasil, foi um dos protagonistas
do documentario Janela da alma, de Jodo Jardim e Walter Carvalho,
exibido com muito sucesso no pais em 2002.




