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O Panorama da Arte Brasileira 1995 tornou-se possivel gragas ao patrocinio da
Price Waterhouse, em comemoracgdo aos seus 80 anos de Brasil, com apoio institucional da
Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo, Lei 10.923-90.
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PREMIO PRICE WATERHOUSE

&@(ﬂl

\ yat! \\\ _
COMISSAO DE PREMIAGCAO Depois da crise de 1963, em que a cole¢do do antigo
= =S = — Museu de Arte Moderna foi doada a Universidade de
Sdo Paulo, o mam reviveu com os Panoramas e,
Gilberto Chateaubriand através deles, comegou a refazer seu acervo. No
Presidente da Comissdo inicio, conta-nos Vera d'Horta, as obras de maior
destaque eram doadas por seus autores mas logo
Cacilda Teixeira da Costa foram instituidos os prémios de aquisi¢do e, a cada
Diretora Técnica do mam - Sdo Paulo Panorama, o acervo foi sendo enriquecido. Também
houveram doagbes importantes, mas a qualidade e
Marcus de Lontra Costa diversidade da cole¢do domam atestam a importdncia

Coordenador Geral do MAM - Rio de aneiro dos prémios de aquisi¢do.



80 ANOS DE MODERNIDADE!

Price Waterhouse

Completar 80 anos deve ser motivo de jubilo para
qualquer organizagdo, mormente em meio as condigées
politicas e econdmicas que prevaleceram em nosso Pais
no decurso deste século, Atingir, entretanto, a marca
dos 80 anos, podendo, em andlise retrospectiva, constatar
a posicdo de absoluta lideranga mercadoldgica nos ramos
em que atua, ao longo de toda a sua existéncia, €
motivo de grande e justificado orgulho. Assim sentem-
se 0s socios de Price Waterhouse.

Trazida ao Brasil por ingleses em 1915, a Price Waterhouse
assumiu a sua integral identidade nacional, desenvolvendo-
se em torno do crescimento da economia do Pais e
ajudando a construi-la em meio a periodos de bruscas
e freqlientes oscilacdes entre a esperanga de um melhor
futuro e as mais dificeis adversidades.

A Price Waterhouse é uma organizagdo prazeirosamente
dependente da absor¢do freqiente de recursos humanos
jovens e de muito talento, que assegurem o seu valor
maior: a continuidade de seu nome, sempre no mais
elevado padrdo de exceléncia técnica e rigor ético,
condigdes que a fizeram do jeito que €& hoje.
Inequivocamente comprometida com o desenvolvimento
do Pais, a Price Waterhouse sente-se honrada em poder
contribuir com sua cultura através do "“Panorama’”. A
tradigdo desta exposigao, o zelo com que é concebida,
o seu carater de pionerismo perene e a sua capacidade
de inovar com indiscutivel qualidade integram este evento
aos valores em que Price Waterhouse se alicerga.

Os socios de Price Waterhouse expressam

seu reconhecimento ao trabalho feito pela

direcdo técnica do mam-SP muito

particularmente através de sua diretora
Cacilda Teixeira da Costa que, em associagdo de
exceléncia com o curador Ivo Mesquita, tornou possivel
a grandeza deste “Panorama”. Também, agradecem a
Gilberto Chateaubriand por ter emprestado seu
prestigiado conhecimento aceitando presidir o "Comité
de Premiagdo".
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Museu de Arte Moderna de S3o Paulo
De 24 de outubro a 26 de novembro de 1995

Parque Ibirapuera - Portdo 3
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Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
De 6 de dezembro 1995 a 2| de janeiro de 1996

Av Infante Dom Henrique, 85

ra da Cidade do Rio de Janeiro
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O "Panorama da Arte Brasileira” constitui
a exposi¢cdo mais tradicional do Museu de
Arte Moderna de S3o Paulo. Realizado a
desde 1969, data de sua primeira versdo, m
foi concebido com o objetivo de divulgar

a produ¢do contempordnea da arte no Brasil.
Ao longo destes vinte e seis anos, o "Panorama"
tem sido um momento importante e um canal de
divulgacdo para nossa arte. Os prémios de aquisi¢ao,
além de um estimulo aos artistas, tém possibilitado
a ampliagdo e atualizagdo do acervo do mam, que
hoje conta com um nimero expressivo de obras
oriundas das vinte e duas exposicoes ja realizadas.

30<0Zz O

O "Panorama" 95 traz muitas novidades: um curador,
que apresenta um recorte da producdo brasileira
dando a exposi¢cao uma leitura mais criteriosa; um
novo e moderno sistema de iluminagdo implantado
com a reforma do mam:; a itinerancia da mostra
para o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
e um patrocinador, a Price Waterhouse, que
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viabilizou toda a mostra ,bem como os prémios
oferecidos a dois artistas.

E com prazer que abrimos esta mostra tradicional
do mam, no mesmo momento em que inauguramos
o novo prédio do Museu, que, a partir desta data,
contard com uma sala climatizada para mostras
permanentes do acervo, um novo restaurante com
vista panordmica para o Jardim das Esculturas, novas
salas para os cursos de gravura e atelier infantil, a
informatizacdo de nossa tradicional biblioteca
freqlientada por artistas e estudantes, Banco de
Dados Informatizado ligado ao Instituto Cultural
[tat - ICl, uma nova loja e um auditério para 182
lugares, onde serdo apresentadas mostras de cinema,
video, apresentacdes musicais, palestras, cursos e
varios outros eventos visando fazer do mam um

Museu cada vez mais vivo e

Mila Villela ativo.

Presidente

Iniciamos uma nova fase deste
Museu que, nos seus 4/ anos de vida, tem
participado da histéria desta cidade, realizando
importantes mostras, palestras e eventos, recebendo
grande numero de visitantes por més, muitos dos
quais estudantes orientados por monitores

especializados.

Dessa forma, o mam cumpre sua missao, abrindo
ao publico e aos artistas, um espago moderno e
com instalagdes proprias para mostras de arte,
apresentando exposicdes historicas e de arte
contempordanea concebidas por criticos
especializados e oferecendo servigos educativos.
Com isto, esperamos aumentar cada vez mais Nosso
publico e, quem sabe, chegarmos a um numero
comparéavel ao dos Museus mais importantes do
mundo.



Ilvo Mesquita, ao conduzir o Panorama 1995, optou
por recusar todo o intuito de simplificagdo,
procurando captar, na diversidade, a dindmica deste
momento particular da arte no Brasil.

No mam, j& houve Panoramas e Panoramas; mas
os verdadeiros, a meu ver, deveriam sempre definir-
se assim, como exposicdes que apresentem multiplas
qualidades e tendéncias: protéicas, multiformes e
complexas, consistentemente sintonizadas as formas
que existem, para exprimir diferentes nuances da
arte. Terdo, consequentemente, uma fungdo saudavel
de perturbagdo e desacomodamento.

A convivéncia de diferentes suportes e categorias
de linguagem, tanto os tradicionais quanto aqueles
ligados a tecnologia, indica uma atengdo mais
abrangente do
curador a luta de
cada artista para
exprimir seu “eu” e poéticas préprias, na solugao
dos problemas de sua visualidade em termos técnicos
e materiais. Mas, verdadeiramente, sdo os artistas
e suas obras o substrato e a razao da exposicao, a
face mais bela e a principal significagdo para o
desafio de todo esse trabalho.

Cacilda Teixeira da Costa
Diretora Técnica

wPHXIXP>PXOZ>TU

E O Panorama apresenta-se, pois, como um ponto
de vista, o prisma adotado pelo curador para revelar,
através de uma amostragem, sua coOsmovisao

O R A M A S da arte no Brasil, a qual espera-

PA N se que possibilite, ao mesmo
tempo, revelar esta realidade e acrescentar-lhe valor.

A meta do mam ndo é sé assinalar e descortinar,

mas também abrir novas dimensdes para nossa
arte.
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As mudangas politicas e econémicas e as conseqiientes
agudizagbes das crises sociais no Brasil dos Ultimos dez anos
colocam-nos enquanto uma sociedade fundada pelo projeto
colonial e, portanto, dependente diante das mesmas
perspectivas ndo tdo otimistas do fim do milénio para o
resto do mundo. Estamos “irmanados” com eles, as vezes,
involuntariamente, diante dos avangos tecnoldgicos, do excesso
de informagdo, da globalizagdo da cultura urbana e da
interdependéncia do capital e do mercado que se
transnacionalizaram. Centro, periferia, multicultural, transcultural
ou regional pouco importa. O fato é que, em todos os
lugares, a idéia de modernidade sonhada através da realizacao
no tempo do projeto de uma sociedade livre é justa sob o
predominio da racionalidade, ainda que hoje, mais alargada,
assemelha-se cada vez mais a uma promessa sempre
postergada. Fim do século, duvidamos do futuro, vivemos
sem a confianca de que alcangaremos realizar aquele projeto
extraviado e sem alternativas. A perspectiva de um novo
século, de um novo desconhecido, produz a sensagdo de
que estamos prestes a chegar ao
fim, pela impossibilidade de
concretizar uma experiéncia
moderna, Diante desse horizonte
aberto e incégnito, que lugar pode pretender a Arte!

Ivo Mesquita

“A arte, precisamente, arrasta desde o século passado a
questdo da sua morte, do seu termo. E, como a dimensdo
temporal constitui um dos seus componentes essenciais, a
vertigem destes anos acelerados e sem rumo reforca os
sentimentos de estancamento e perda. A imagem da sua
dissolugdo definitiva”( |).

Se o que genericamente poderiamos chamar de classicismo
na arte ocidental, ou seja, do Renascimento até o Romantismo,
situava o fazer artistico para além da fugacidade do tempo
real, conferindo aos objetos produzidos um carater
transcendente, espiritualizado, através do belo aprisionado, o
aparecimento do modernismo e das vanguardas propunha a
integragdo da arte com a vida e a rejeigdo ao passado. A
arte do nosso século tomou a velocidade, a dindmica como
constitutivas do seu carater: a criagdo de uma linguagem
inovadora colocava-a como uma pratica voltada para o
progresso da humanidade e decretava, diante das conquistas
da técnica (sobretudo do olho mecanico da fotografia), o

fim da mimese, da representagdo classica, procurando eternizar
nao o dinamismo do mundo mas a sensacao dindmica do
gesto criador. A arte assume a sua especificidade como
linguagem, e as idéias de inovagdo e ruptura passam a ser o
centro da atividade artistica, configurando uma linha ascencional
e um processo evolutivo para ela.

Mas, a primeira grande ruptura neste processo da arte
moderna da-se com o aparecimento da Pop Art, que surge
no momento em que se consolida a existéncia de uma
sociedade de massas, abrindo uma transitividade entre a arte
e o desenho industrial, a publicidade e os meios de
comunicagao de massa. 'O universo da representagdo artistica,
impregnado, desde a sua constituicdo no Renascimento, de
um halo sagrado, tornou-se definitiva e irreversivelmente,
laico. E o sonho vanguardista de um mundo novo é substituido
pela certeza do seu proprio reflexo''( 2). A arte, dessacralizada,
deixa de propor alternativas e passa a operar no desencanto
do mundo. Os processos de reproducdo e divulgagdo massiva
das imagens acentuam o seu esvaziamento, apropriando-se
dos seus processos e resultados para estetizar a vida e
estilizar a existéncia. Ainda que a Pop Art tenha justamente
individualizado as imagens da cultura de massa, resgatando-as
do fluxo corrosivo do tempe, uma nova ordem do mundo,
um novo timing e o uso macigo das imagens, impés a elas
uma dimensdo antropologica e cultural, ndo afeita
exclusivamente ‘a arte. E a quebra final dos projetos totalizantes
de emancipagdo pensados a partir de uma perspectiva do
tempo linear.

Vivemos um tempo onde tudo € permitido na manipulagio
das imagens. Apropriagao, condensacdo, reiteragao, citacao,
reprodugdo, veiculagdo das imagens significam também, uma
guebra do tempo. A imagem do telejornal, por exemplo,
pode ser congelada, repetida infinitas vezes, revertida no seu
fluxo, indo para frente e para tras, encurtando, dilatando o
acontecimento até tornd-lo vazio e banal. "A percepgio
cultural do tempo dissolve-se na fragmentagdo, numa nova
porosidade. Os tempos tornam-se obscuros confundindo-se
ainda mais: sobrepdem-se e interpenetram-se” (3). O tempo
faz-se circular. Ao artista, portanto, ndo se coloca mais a
questdo da vanguarda ou tradigdo, mas apenas © compromisso
com a sensibilidade temporal, com a operagio criativa e
critica das imagens e da representacdo; seja liberando as



formas do seu uso puramente comunicativo através do
rompimento ou cruzamento das diversas linguagens; seja
sublinhando a individualidade diante do anonimato e
indiferenciagao da cultura de massa na sociedade
contempordnea. Sob a égide da pés-modernidade ndo ha
discurso privilegiado na cultura. O que ha é a maior ou
menor densidade dos discursos.

Organizar uma exposicdo que pretenda desenhar um
panorama da arte brasileira hoje ndo significa, necessariamente,
apontar tendéncias, anunciar futuros, mas sim tomar a
diversidade como critério de escolha e selecdo de artistas e
obras, de modo a realizar um recorte da produgdo de artes
plasticas na pluralidade cultural em que vive o pais. Antes de
definir a mostra por um tema ou proceder a um mapeamento
do Brasil artistico contemporaneo, buscou-se definir uma
estratégia curatorial capaz de dar conta desta diversidade
manifesta nas linguagens que trabalham a visualidade, propondo
o grupamento de producdes que, de alguma maneira,
contenham um espirito do tempo presente. Mais que
empreender uma cartografia da produgdo artistica, a exposicdo
pretende fornecer uma bussola, a partir da qual o visitante
podera tragar seus préoprios caminhos para pensar a arte
brasileira hoje:

Antes de mais nada, o desenho de um panorama assume o
lugar do curador como ponto fixo de onde se observa a
cena. A curadoria, no entanto, procura preservar a mobilidade
dos trabalhos, tornando-os visiveis na integridade dos
significantes de que eles se constituem. Sem determinar um
made de abordar o territério definide pela arte brasileira,
propde a possibilidade de que a exposicdo seja ela mesma
um territério de descobertas e surpresas, sem uma direcao
Unica a ser seguida. A curadoria assume a defesa irrestrita da
experiéncia do olhar como meio de abordagem do mundo:
um olhar interior, de reflexdo, pesquisa e buscando
conhecimento. Porque, como assinalou Peter Burger(4), cada
obra de arte estabelece ela mesma o critério critico pela
qual ela deve ser analisada. Este n3o Ihe pode ser imposto a
partir de um ponto de vista exterior pois, ao contrario, lhe
€ Intrinseco.,

A exposicdo reline um conjunto de produgces que levanta
aguelas questbes colocadas como premeéncia, com mais ou
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menos densidade, para as artes visuais, reconhecendo,
entretanto, a pluralidade das diferengas e a nao hierarquizagao
das linguagens. A produgdo artistica tem trabalhado por
deslocamentos, reiteragdo e ruptura dos repertorios e regras
que constituem a sua pratica conforme as circunstancias
criativas ou os contextos onde emergem as produgGes. A
estratégia da curadoria demarca o territorio da visualidade
hoje como um espago onde se opera menos por evolugio
ou progresso, conforme o proposto pela modernidade, mas
por aprofundamento e radicalizacdo para dar a ver outras
possibilidades, levantar outros angulos. Aprofundamento
quando estd em questao a utilizagdo de suportes expressivos
aparentemente esgotados, mas que nem por isso deixam de
se constituir em corpo artistico, a partir do qual se podem
levantar problemas estéticos e plasticos sempre presentes,
pois pertencem & tradigdo da arte. Radicalizagdo quando se
tensiona a linguagem até o seu limite, quer plastico ou
comunicativo, inserindo contelidos de cardter social, politico
ou antropolégico que suspendem as possibilidades de
julgamento segundo os padrées da tradicdo artistica.

Desta forma, no espago do museu, as obras escolhidas sao
os agentes que construirdo o panorama da arte brasileira
em 1995, o meu panorama, instaurando um campo
interrogante, que provoque o visitante para encontrar sua
interpretacdo. A curadoria assume a visualidade como a
melhor forma de comunicacdo e rejeita para ela o papel de
orientadora na interpretagdo dos trabalhos selecionados. Daf
nao haver na exposicdo nenhuma organizagao ou agrupamento
dos trabalhos por técnica, tema ou analogia. Pinturas, esculturas,
desenhos, quase gravuras, teatro, filmes e videos, sao colocados
a deriva no espago, deixados por sua conta e risco. O
projeto aposta na presenga das obras como presentificagio
de realidades. A presentificagdo como estatuto contemporaneo
da arte, evidenciando, deste modo, esta espécie de lugar
nenhum, de lugar entre, de indecisio interior inerente a
prépria linguagem artistica. Porque o que esta em |ogo,
oferecendo-se para o debate &, antes de tudo, a propria
curadoria, o relato que ela constrdi, e o sentido de sua
pratica institucionalizada na contemporaneidade. E ela s6
pode ser entendida a partir da explicitacdo das escolhas, das
minhas escolhas, que serve ndo para orientar ou dirigir o
espectador, tampouco para constituir uma hermenéutica da



curadoria, mas sim para acirrar o grau de arbitrariedade que
rege o territério da arte contemporanea e a construgio de
discursos sobre ele, confundinde e despistando qualguer
possibilidade de uma Unica verdade sobre a arte que se
produz hoje no Brasil.

A escolha dos artistas e dos trabalhos para a exposigdo
deu-se a partir do impacto de uma apresentacao do espetaculo
O Livro de J6. O texto biblico adaptado e transformado em
visualidade resultou numa das mais bem sucedidas instalagdes,
um site specific work, jd feitas no pals. Apropriando-se do
ambiente imantado de significados, carregado de memorias
de um hospital, o trabalhe constrdi uma metafora sobre a
condicdo da existéncia humana, sublinhando angustias
contemporaneas. Abandonando o palco tradicional e
recorrendo a uma relagdo interativa com o publico, a mis-
en-scéne utiliza apenas equipamentos hospitalares. Nao ha
nenhuma parafernilia teatral. A manipulacdo dos equipamentos
e materiais préprios do lugar é feita a partir de claras
referéncias as artes visuais, que apoiam a construgdo da
parrativa. Estdo ali memorias de Boltanski, Annete Lemieux,
Sol Lewitt, Richard Serra, Cildo Meireles, Damien Hirst,
Arnulf Rainer. © que se v& € o que deixou de ser puro
teatro, transita pelas artes visuais e se arma como encenagao
espetacular da arte e da vida. Transitividade, deslocamento,
apropriagdo, hibridizagdo, espeticulo sdo as marcas mesmas
da vida cultural contemporanea.

Rodrigo Andrade: um engajamento irrestrito nas questdes
especificas da pintura, buscande um aprofundamento de
suas possibilidades: representagdo, bidimensionalidade,
elogiiéncia do gesto, materialidade da cor. A memdria do
imaginario de Goeldi em suas telas ndo é um exercicio de
apropriagdo ou citagdo. Ao cQntrario, © conjunto de suas
telas recentes informam muito mais sobre a densidade do
que poderiamos chamar de arte brasileira, do que os
esterebtipos que tém caracterizado certas préticas. A pintura
de Rodrigo junta-se & obra de Goeldi reforgande uma tradi¢do
local de envolvimento com o fazer artistico, consciente da
sua especificidade e das suas limitagdes de intervengdo no
real. A solidio do homem e o desencanto do mundo.

Alex Cerveny: conhecido por seus desenhos e gravuras de
personagens e signos extraidos da literatura classica, dos
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sonhos e da sua vida pesscal, os recentes trabalhos, no
entanto, rompem com esta identificagdo. Nao hd mais aquela
organizagao linear e hierdrquica do espaco, a narragao e o
literdrio foram postos de lado. Aquele seu mundo criado
estd em processo de dissolugdo, como se Jung estivesse
sendo visitado por Lacan. Os desenhos s3o agora exercicios
de linguagem: Excelsior.

Paulo Climachauska: seu trabalho dirige-se & questbes
conceituais do fazer artistico, mesclando racionalidade e
estranhamento. Através de objetos, esculturas e instalagoes,
o artista opera com os processos de transferéncia de energia
(fisica ou metafisica), com a transformagdo de processos
abstratos em objetos reais e com a sua propria habilidade
em investir esses objetos de uma realidade exacerbada.
Realizando um exame obsessivo e dissecante do ato de
produzir arte, Climachauska parece determinado a localizar
e reproduzir fisicamente o instante da germinagdo intelectual.

Rochelle Costi: trabalhando com a apropriagdo de imagens
impressas, de objetos e materiais banais, de auto-retratos e
fotografias, esteredtipos e dejetos da cultura material, coletados
e colecionados ac acaso, seu trabalho pretende uma
intervencdo direta e deslocadora no cédigo e na materialidade
da fotografia e da representacdo. As possibilidades de dar a
reconstruir uma historia através das lembrangas que o
espectador pode ter dos objetos e imagens, ou do que eles
padem conter de autobiogréfico, sdo um esforgo no sentido
de interromper a amnésia social e cultural a que o homem
contemporaneo estd exposto pela produgac e circulagao
maciga de imagens. Resgate do sujeito no tempo.

José Damasceno: o0 método empirico que o artista emprega
na construgdo de suas esculturas e instalagdes e o tipo de
questdo que ele levanta demonstram uma aproximacao da
arte pelo nonsense, pelo estranhamento. Através da
aglomeragdo ordenada sobre a mesa e as cadeiras dos
rudimentares blocos de concreto, que um dia foram uma
construgao, Soliféquio afirma a possibilidade da escultura como
um mundo ficticio, num didlogo interior, incapaz, em sua
opacidade de objeto estético, de representar, ou de propiciar
alguma cumplicidade ou identificagdo com o espectador.

Carlos Fajardo: o rigor do seu trabalho é enriquecido pela

ambigiiidade de sua sensibilidade que transita entre o masculino
e o feminino. Ao lado da racionalidade que orienta a



construgdo de suas pegas, ha sempre a presenga de elementos
e materias que vém tensionar o esfor¢o construtivo: a
passagem do tempo apreendida pela esfera de glicerina (que
também ocupa um espago virtual pelo perfume que exala),
pelo longo rolo de argila que se parte no processo da sua
exibi¢do, ou pela superficie do ferro corroida pela agua. Esta
mesma sensibilidade também se apresenta no contraste
eloquiente entre a pedra e o tule, ou entre o batom e o
granito; no velamento das formas pelo tecido ou pela malha
de aluminio; ou na utilizagdo de elementos organicos como
na esfera de cipo. Mais que afirmar a tradicao da Modernidade,
seu trabalho deixa aberta a possibilidade de deslocamentos
constantes para outros territorios.

Rubens Mano: a impossibilidade de o artista contempordneo
criar uma identificacdo harmoniosa entre o sujeito e o outro
é o tema constante de seus trabalhos. Imagens fantasmaticas,
negagdo da fotografia como perpetuagdo do instante, do
tempo aprisionado solapam a mediagao dos codigos visuais e
de representacdo, revelando a banalidade deles na sociedade
contemporanea. Com suas séries de auto-retratos, memaoria
angustiante de Narciso (na arte sempre a imagem de uma
impossibilidade), o artista afirma a sua propria impossibilidade
de reconhecer-se a si mesmo, e também ao outro, ainda
que "ndo se trate do simbolo da absoluta auto-referéncia,
sendo de um signo da total despersonalizagdo do individuo
na sociedade atual"(5).

Jorge Margalho: é possivel se falar num imaginario da Amazénia:
Luis Braga, Emmanoel Nassar, Milton Hatoum. Mas a qualidade
deste imaginario & gue ele ndc se presta a apropriagoes
ideolégicas geradas pelo provincianismo cultural. Ele existe
como uma manifestagcdo aguda de uma condigdo de existéncia,
universal, em uma paisagem muito precisa e com luz prépria.
O trabalho de Margalho pertence a este universo. Assamblages
construidas com vidro, aluminio, cordas, objetos industrials,
mercurio, esmaltes e borracha sintética — todos materiais
que causaram a faléncia de um projeto econémico para a
regido de acordo e em harmonia com a natureza local —
elas expressam, em sua forma abstrata. o sentimento universal
da vontade de arte (kunstwollen). Seu trabalho € pura intuicdo
a servico do desejo de saber e dar a ver.

Cildo Meireles: uma obra sempre levada a sua condi¢do
limite para ganhar existéncia em um espaco permanente de
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tensdo e construir uma investigacdo sobre o cardter e a
fungdo da obra de arte. "La complejidad prima sobre la
linearidad, la interacion sobre la univocidad, el circuito sobre
la funcidon (matematica, que supone dependencia de la
conclusién con respecto a la premisa), la ambivalencia sobre
la transparencia. En las antipedas de estas preocupaciones,
que encuentran traduccién en objetos o en ambientes, se
simultaneam intenciones que tienden hacia la posibilidad del
non-objeto. Y todo parecido con el ready-made es pura
casualidad, es su negacion y el intento de su inversién. Contra
la magnificacion del objeto, Meireles propone la insignificancia
y contra la tendencia del autor a difuminarse, el funcionamiento
de la memoria y el recuerdo”(6). A memoria como lugar da
arte

Beatriz Milhazes: pattern e a pintura decorativa extraides do
barroco e da arte popular (rendas e bordados) sio os
elementos constitutivos de uma Investigacdo sobre as
possibilidades da pintura. Milhazes expde a mecanica da
abstragdo e figuragao, materialidade e ilusionismo, explorando
a psicodinamica dos ornamentos que constroem a superficie,
e, desta forma, criando, simultaneamente, uma representagao
e um objeto. A racionalidade da sua concepgao, uma reagao
ao emocionalismo que tem regido parte da recente produgdo
de pintura, &, no entanto, neutralizada pelo arrebatamento
da aten¢do do observador, que tem seu olhar enredado no
movimento e na trama dos ornamentos.

Vik Muniz: com uma produgdo articulada a partir de um
jogo intelectual e de idéias apararentemente disparatadas, as
obras de Muniz adotam a simulacdo como estratégia do
trabalho. Tantas jardas de linha, titulos dos trabalhos, para
construir uma imagem a ser fotografada para depois parecer
com uma gravura do século XIX. Jogando com a
fenomenologia da percepgdo de imagens que apostam na
ambigtiidade de sua materialidade, elas questionam a capacidade
das imagens de dizer verdades.

Arthur Omar: Antropologia da face gloriosa concentra-se no
flagrante de rostos no instante de plenitude de estados de
espirito proporcionados pela verdade do carnaval. Entretanto,
para além da cronica, o trabalho vem para afirmar a violéncia
do olhar e a arbitrariedade da mediacdo da linguagem e dos
meios expressivos.



Eliane Prolik: a instalacdo de suas esculturas e objetos no
espaco do museu cria uma zona de siléncio, onde eles
reinam captando a aten¢do do observador pelo brilho de
sua materialidade. Entretanto, pouco a pouco, a energia
empregada na elaboracdo das pegas comega a reverberar,
porejando o calor do cobre aprisionado na forma. Contentores
de epergia, as formas funcionam como catalizadores,
articulando o espago em torno delas com todos os sentidos
da percepgdo. O estético nao € neste caso, possivel sem a
mobilizagdo das sensages do corpo.

Mario Ramiro; de repente a oportunidade de trazer para a
exposicdo outro membro da didspora artistica brasileira.
Embera vivendo na Europa ha alguns anos, sio memoraveis
as intervengdes urbanas realizadas no final dos anos 70 pelo
Grupo 3Nés3, do qual Ramiro fazia parte juntamente com
Hudnilson Jr. e Rafael Franga, também presente nesta edigdo
do Panorama. Apresentando uma série de retratos feitos a
partir de uma tecnologia sofisticada, esses trabalhos, mais
que uma imagem, flagram a energia que emana do modelo.
A deformagdo do espago e da representagao parece querer
revelar algo mais além da imagem: registra a energia mesma
que emana dos corpos e que significa vida. Um encontro
entre arte e tecnologia, entre natureza e ciéncia.

Cristiano Renné: pintor, seu trabalho opera pelo tingimento
do papel fotogréifico para criar uma superficie uniforme e
brilhante onde coexistem plenamente os principios da pintura,
pura cor, e da fotografia. pura luz. Registra uma evanescéncia
da cidade, uma fantasmagoria do real apreendida na
transitividade entre dois meios expressivos. “A cor é a
expressao e o sofrimento da luz”, disse Goethe (7).

José Resende: da densidade de uma obra agudamente
articulada € marcada pelo esforgo construtivo, emergem de
certos trabalhos de Resende humor e erotismo. O precério
equilibrio, a rudeza das articulagdes, a expansao e
acomodamento irregular dos materiais, a presenga de uma
pele, as vezes de um velamento, a relutancia das pecas em
darem-se como fisicamente acabadas, possibilitam a
ultrapassagem da fungdo de escultura para deixar ver o
sujeito e revelar o territério de circulagdo do desejo. Esta
mobilizagdo do sujeito, artista ou observador, ainda que
certas racionalizacdes possam separar da obra, € também
testemunha de sua presenga no mundo.
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Miguel Rio Branco: sua instalagao no Panorama é uma espécie
de paradigma para exposicdo: Rio Branco explicita uma situagao
de transitividade entre linguagens, entre poética e realidade,
revelando o campo fechado onde se constréi a representacde.
Esta colocada nocentro da mostra como um ceragao pulsante.
Labirinto de imagens fragmentadas, colhidas da meméria e
do mundo, refletidas e aprisionadas novamente em espelhos,
o trabalho enreda o observador com o jogo de olhares,
marcando um espago regido pelas polaridades entre
racionalidade e desejo.

Daniel Senise: um jogo de olhares, a sua representacdo, a
presentificagdo da obra como objeto, positivo e negativo,
auséncias e residuos, deslancham o processo da pintura que
se arma como pele registrando acontecimentos. Entretanto,
sem ser tomada pelo arrebatamento romantico, mas sempre
apaixonada, a pintura de Senise nao se did como catarse mas
sim como um exercicio de querer dizer. Procedimentos e
processos diversos da tradigdo buscam repotencializar os
discursos. Resulta uma pintura em suspensdo, desencantada,
marcada pela auséncia da retorica das cores e dos grandes
gestos, refletindo, no entanto, um sentido poético musculoso
e visceral,

Courtney Smith: um trabalho feminino por exceléncia,
autobiogréfico, constréi metdforas e reconhece na arte um
experimento intenso com a vida. Em um jogo com a memoria,
dela e do especatador, sueus trabalhos constituem-se em
pegas imantadas de lembrangas, referéncias para o resgate
do sujeito, propondo uma interagdo sentimental com o
espectador. Entretanto existe também, em sua obra, uma
investigacdo formal, sobretudo da pintura, no sentido de as
possibilidades serem portadoras de contetdos a partir da
manipulagdo dos meios. Vermelhos variados configuram um
compromisso critico com a linguagem e a tradigdo, ao mesmo
tempo que propiciam uma reflexdo particular e atual sobre
o universo da mulher.

Paula Trope: embora trabalhando com os meninos de rua,
suas fotos ndo pretendem nenhum ativismo politico: Trope
ndo quer falar por eles ou representa-los. Recorrendo a
mais precaria tecnologia fotogréfica, a camera "pin-hole", suas
imagens desses habitantes que perambulam pela cidade
resultam, pelo longo tempo de exposicio que demandam,



em registros de apari¢oes imprecisas e inesperadas. Entretanto
a artista recusa-se a apropriagdo de suas individualidades, da
peniria de suas existéncias, COMo NO fotojornalismo, e devolve
o olhar de seus modelos justapondo aos seus retratos fotos
feitas por eles. Desse modo, a artista confere uma dimensdo
verdadeiramente politica ao seu trabalho: uma interagdo poetica
entre os cidadios na malha urbana.

Carina Weidle: um senso de humor sutil aliado a uma
atitude irdnica e desafiadora em dire¢do a heranca do
Minimalismo orientam seus objetos e esculturas e fotografias.
Entretanto nio ha em sua obra um sentido de reagdo
aquele movimento, Ao contrério, Weidle aposta no efémero,
no discreto e no silencioso, como possibilidade de solapar o
quadro da tradigdo e assegurar a possibilidade do artista de
continuar criando significantes. Com pouca ostentagao, seu
trabalho assenta-se na experiéncia do corpo como fundadora
de uma relagio com o mundo e com a criagao artistica.

Paulo Whitaker: um sentimento romantico mas sem
arrebatacdo. Um trabalho pacientemente construido na
superficie da tela ou do papel, acreditando na possibilidade
do gesto do artista de resgatar um sentido ético para o
fazer artistico. Para tanto, sua obra vem operando com um
repertério de formas e procedimentos que sao eles mesmos
um discurso contemporaneo sobre a pintura. Referéncias a
vegetais, grafitis, anotag®es inacabadas, quase formas e signos,
gestos incompletos transitam pela superficie elaborada do
plano, mas sem alcangar uma aderéncia a ela. Interessa a
Whitaker trabalhar nesta suspensdo, pois, deste modo,
permanece aberta a pintura sua possibilidade de expressar
algo imediato e sensivel.

Videos: os dois programas de videos trazem para a exposi¢ao
um‘reconhecimento deste meio expressivo como constitutivo
e essencial na visualidade contemporanea. O primeiro, Programa
Legal, apresenta o video como um meio de comunicacag e
informagdo democratizado e direto, uma forma de narrativa
linear, sucedanea do cinema, seja na criagdo de documentos
e registros de comunidades que se fazem visiveis (Oficina de
Video da Rocinha, o universo “cluber” de Jackson Araujo, o
mundo fashion de Ruth Slinger, a comunidade indigena no
“video-clip" de Belizdrio Franga); seja na construgdo de histérias
reais ou ficticias (José Roberto Torero, Hique Montanari e
Roberto Jabor). A busca pela individualizagao, por identificar-
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se diante do anonimato da vida urbana e da globalizagdo da
informagdo, tem sido uma das tonicas da vida cultural de
hoje. O programa mostra, ainda, o uso mais corrente e
institucionalizado deste meio pela publicidade: Nizan Guanaes,
que recorre ao conceito de performance como o modo
mais eficiente para veicular sua mensagem comercial; Paulo
Morelli, que recorre aos recursos da narrativa cinematogréfica
para uma mensagem educativa; Marcos Fernandes, que cria
uma metéafora sobre o artista e sua relagdo com a sociedade
para uma vinheta de televisdo. No caso destes trés realizadores
importa, sobretudo, — a idéia de apropriagdo das linguagens.

No segundo, Programa de Artista, o video € mostrado em
suas possibilidades expressivas, em suas potencialidades como
linguagem: fragmentagdo do tempo e da representagio,
sobreposi¢ao de discursos, a memaria e os sonhos, flagrantes
da realidade, transitividade, discursos e narragdo revelam e
afirmam a especificidade do meio. Karim Ainouz sobrepde a
narrativa da voz a imagens criadas para formar uma pele
sensual e célida que reveste um discurso sobre identidade:
Rafael Franca, um dos artistas plasticos brasileiros que mais
sistematicamente trabalhou com esta linguagem, produz um
comovente testemunho de sua breve existéncia; Marcelo
Gabriel desenha uma contundente narragdo sobre a diferenga
a partir da simplicidade e despojamento do meio; Mauro
Giuntini, constréi uma elaborada narrativa autobiogréfica onde
o meio é empregado em todas as suas possibilidades e Eder
Santos, funde cinema e literatura como repertério e tradicao
constitutivos do discurso visual.

Notas

(1) José JIMENEZ, "A dissolugdo do future", in catilogo

Depois de Amanhd, Lisboa, Centro Cultural de Belém, 1994, pp. 9.

Idem, ibdem, pp. 23

Idem. ibdem. pp. 24. _

Peter BURGER, Teoria de la Vanguardia, Barcelona, Peninsula, 987

Tadeu CHIARELLI, “La mirada contaminada”, in revista Poliester -

Do Brasil, vol. 2, num. 8, México, 1994, pp.37.

(6) Bartolameu MARI, "La insolacién, Los horizontes verticales”, in catdiogo
Cildo Meireles, Valencia, IMAM Centre del Carme, 1995, pp.9.

(7) Apud Paulo HERKENHOFF, Die Dichte des Lichts: Zeitgendssische
Brasilianische Fotografie = Density of Light: Contemporary Brozilian Photography.
= A Espessura da Luz - Fotografia Brasieira Conternpordnea, Sao Paulo:
Camara Brasileira do Livro, 1994, pp. 55.
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3)
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Rodrigo ANDRADE

MNasceu em Sdo Paulo, 1962
Vive em Sdo Paulo

Rodrigo Andrade, em lugar de
desconsiderar a retorica da imagem,
do simulacro e da reprodugdo, aponta
a rudeza material que se oculta sob
esse manto de virtualidade, leveza e intangibilidade. Essa
pintura solta, sem fundamentos, esbarra num estrato resistente,
que ela ndo pode e ndo quer relegar. Em lugar de apresentar
imagens planas e autdnomas, ele as apreende em seu processo
de surgimento, no exato momento em que a resisténcia do
mundo transforma-se nessa pelicula inconsistente, sem corpo
ou origem. Vem dai essa realidade mole, invertebrada.
Surpreendidas em meio a essas metamorfoses baratas, suas
figuras guardam a indecisdo das coisas incompletas: nao tém
lugar, volume ou diregdo definidos. O recurso a Goeldi —
apontado por Alberto Tassinari e Lorenzo Mammi em textos
recentes — portanto ndo tem nada de citagdo ou farisalsmo.
Trata-se apenas de encontrar um novo sentido para a dispersao
e o incdmodo que fazem desses seres tdo singulares exilados
permanentes.

Peixes, cadeiras, homens ou tartarugas parecem boiar nessas
superficies espessas. Adensados, solidarios com seu meio,
chegam a alcancar alguma gravidade, uma existéncia estavel
e promissora. A trama pastosa que unifica os quadros precisa
manter tudo nesse estado transitério, para gue um minimo
de aglutinagdo permanega. Suspensas nessa massa mole, as
criaturas de Rodrigo Andrade parecem conguistar por fim

TUm repouso. Sua constituicdo densa, a protecao das grossas
camadas de tinta fornecem-lhes abrigo e seguranca. Sua
interioridade é sua espessura. Errantes, sem rumo ou finalidade,
elas parecem sonhar uma outra existéncia. Mal podemos

vislumbré-la. Essa matéra turva afinal requer os seus direitos.

Rodrigo Naves SEM TITULO, 1994/95
I Niinels. Brestes o Escorrer. Coderno d= Giilting Gleo sobre tela
col. Galera Camarge Vilaga, 580 Paul
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Alex CERVENY

Nasceu em Sdo Paulo, 1963
Vive em Sdo Paulo

OMNIS DIES VELUT ULTIMUS ORDINANDUS EST
ARS LONGA. VITA BREVIS EST

MORS CERTA, HORA INCERTA

FLUCTUAT NEC MERGITUR
EXCELSIOR
®

EXCELSIOR, 1995
técnica mista sobre papel
55 x 75






Paulo CLIMACHAUSKA

Nasceu em Sdo Paulo, 1962
Vive em Sio Paulo
P, : s
Aiw;ﬁ_ - 1 At A &0,

/A Con~digas ﬁwv-._., o inwmediai l
d v swpinilac’as 4 a4 Cmnjdo ole sia-
"'g..mM o SubvrinaaT odraves ole Cz}n;w‘-.é,.’_

I

'hopmx'fw‘; L CM‘I‘A"'B-’; g A’ /IIM‘EJ.G/G“C‘.
Ja vida a fneves

af&-: Coraan Ofrorrica- AL

di va~a ok :'.....77,-.4'1.‘./4._'_

Fa.(fa. g Z;..ro-v"-}'i_ . ﬂf-s;-fmjm . M\‘/a..;
5;_“,\" vmg(d. - C_m‘;"'a. " 0&"4"'#\_ .

iy Bty it il

Njod /55

DOA, 1995
cobre, latdo, vidro e tecido
372 x 72 x 172






" 4
o

__".u
gE. o

¥ Rochelle COSTI

MNasceu em Caxias do Sul, RS, 1961
Vive em Sdo Paulo

Exercicios para ver o mundo

Rochelle aprendeu cedo que a visdio do mundo nio ocorre
passivamente. "Aos dois anos de idade acordei um dia vesga".
A partir de entdo, juntar informagdo dos olhos passou a
depender de exercicios oftalmologicos dificeis e demorados.
O mundo era um caleidoscopio cuja conexao Rochelle tinha
que aprender a construir Os exercicios ensinaram gue os
nexos visuais mais comuns, como a tridimensionalidade ocular,
dependem de uma prdtica atenta.

Rochelle passou a construir seu mundo, assim como construira
sua visdo. "Eu levava todo © dia para a escola uma frasqueira
com as coisas que ia colecionando’. O mundo também é o
trabalho associativo de pedagos descontinuos, cujo sentido
nao esta dado de antemdo. Ela é uma colecionadora atenta,
pois coleciona o mundo em gue vive. Objetos e imagens
dispersos e abandonados pelas ruas sao apropriados. As
coisas esquecidas e mortas para os outros sao ressuscitadas
ao entrarem na sua casa-colegdo. Através do trabalho
fotografico, a colecdao virou um convite.

As trés obras expostas aqui convidam o espectador a refazer
os exercicios de reconstrugdo atenta do mundo das imagens.
Quem sdo “The men | met" ? Que "Desagradaveis lembrangas”
sdo essas! Algo de incomodamente conhecido leva ao
abandono da posi¢do passiva. As imagens sao familiares, mas
de onde nés ja as vimos! Reconhecemos de repente imagens
de infincia, imagens de texturas e cores que exilamos hd
muito tempo da memoria ativa. Elasja foram muito préximas
e hoje estio jogadas em algum compartimento de nossa
colegdo mental. Estranhamente, reaparecem num outro
jogo proposto pelas associagdes de Rochelle — e é sé essa
estranheza que as reacende para noés.

Somos forcados a ocupar um lugar ativo no jogo das imagens.
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Para o espectador, é ironicamente assegurado um lugar no
tabuleiro — o lugar do confronto consige mesmo nos espelhos
intercalados as perucas, “Para as dividas da mente".

Os objetos da colecdo, presentes nos trabalhos anteriores,
cederam espago a sua representagao bidimensional. As fotos
sdao agora ponto de partida de uma cole¢do em aberto. A
mitologia esquecida do espectador torna-se o fio principal
de novas combinagoes.

Felipe Soeiro Chamovich

DESAGRADAVEIS LEMBRANGCAS, 1993
fotografia, férmica e madeira
115 x 200






Jlosé DAMASCENO

lasceu em Rio de Janeiro, |1968
no Rio de janeiro

SYMMETRY
SYMMETRY
SYMME %‘ﬂM s
SYMMETRY

T2y
oru M55 YAMMETRY

SOLILOQUIO, 1995
mrzde-!‘a e concreto
150 x 240 x 180
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Carlos FAJARDO

Nasceu em Sdo Paulo, 194
Vive em Sdo Paule

Em termos genéricos, talvez se possa dizer que o que sempre
esteve em questdo na obra de Carlos Fajardo seja uma
espécie de memoria da pintura, um plano originario, lugar
ideal onde a experiéncia da visdo se constituiria em sua
forma mais plena.

J& ha algum tempo, entretanto, convivemos com obras nas
quais o plano surje como a reverberagao longinqua de imagens
descontinuas e dissociadas, como em estado de absoluta
anomia — obras marcadas, justamente, pela problematizagao
daquele sentido integro da visao.

Poderfamos considerar o ultimo periodo da pintura de Picasso
como o grande teatro dessa dispersdao do sentido na historia
da arte moderna, consumando o retalhamento do corpo
feminino numa agitagdo ao mesmo tempo vital e escatologica,
langando aos ares a experiéncia total da forma, desfeita
agora em imagens terriveis de corpos definitivamente
desconexos.

A obra de Fajardo tematiza, essencialmente, essa “'incompletude
constituinte”, posicionando-se a meio termo entre a pintura
e a escultura, de onde estrategicamente pode dissolver o
ponto de vista privilegiado, trabalhar com suportes variados,
sem uma fisionomia muito fixa na tradicao e, assim, operar
todas as situagdes nas quais se constitui o olhar na histéria
da arte.

Serdo, pois, as superficies — lugar por exceléncia da extensio
e da homogeneidade, mas também da incompletude — que
estardo sempre na mira do trabalho do artista, perma-
nentemente reclamando contornos e limites, a persenga de
uma idéia possivel de totalidade e, portanto, de sentido. E se
é reiterada a afirmagdo de uma atitude construtiva em toda
a sua obra, ndo € que ele pretenda, classicamente, marcar a
vigéncia de uma razdo abstrata e universal, o que, de algum
modo, regarantiria a restauracao de uma totalidade ideal. Ao
contraro, cada trabalho deve produzir-se a partir de uma
idéia genética de totalidade, iniciada e enfeixada nele mesmo,
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e por isso cada um exige consideracdo especifica, de sorte
que o procedimento vé-se continuamente exposto a uma
situagdo de risco, frente as condigoes singulares que envolvem
o surgimento do novo trabalho. O principio totalizador,
organizador de sentido ndo &, portanto, uma instancia dada
a priori, mas algo que deve ser testado e conquistado na
produgdo de trabalho a trabalho.

O que as pecas atuais trazem de diferente em relagdo as
anteriores € que agora o uso dos materiais manifesta-se de
maneira quase permissiva, se comparado a feicdo minguada
que até aqui caracterizou a obra de Fajardo. Ocorre, entio,
uma certa sensagdo de inadequagdo entre a pureza
desconcertante do gesto construtivo e a fisicalidade impositiva
destes materiais. Mas tamanha densidade corporea,
apresentando-se com uma disponibilidade aparentemente
desproporcional a exigéncia do trabalho acaba por revelar a
malha etérea e conceitual que se imprime sobre ela, e que
€ 0 que impede a solugdo de continuidade entre superficies
tdo dispares, de naturezas incompativeis. Nesse processo de
mimetizagdes sucessivas entre dois principios de ordenagao
incomensuraveis — a formalizagdo construtiva e a irrupgdo
de uma narrativa meio arbitraria dos materiais — veriamos
afinal resgatada a homegeneidade das superficies e constituidas
assim matrizes consecutivas de produgdo de sentido. (...)

Sonia Salzstein
Carlos Fajardo, Sdo Paulo, Galetia André Millan, 1993

SEM TITULO, 1995
aco corten, ago inox
240 x 112 x 153






Rubens MANO

Nasceu em Sio Paulo, 1960
Vive em Sao Paulo

A arte deste século dedicou muito
tempo a mostrar e demonstrar que
seus procedimentos estéticos
conduzem ac desdobramento do
sujeito. Tudo isso do artista que se faz outro (distinto)
através da obra — também nos casos em que fala de si
mesmo ou se toma come referente. Estamos habituados a
este tipo de estratégia e com ela convivemos. No entanto,
desta vez, encontramos-nos diante de uma proposta diferente.
Agui o artista ndo se faz outro, tampouco se fragmenta, mas
se faz nada ou, em todo caso, pelicula ou papel, nunca
objeto da foto. Quer dizer, faz-se processo ou suporte. Um
suporte que estd em constante dissolugao e se transforma
em mancha preta ou branca (segundo o caso), até alcancar
o limite da desaparigdo. O sujeito ndo se desloca, sendo que
se dissolve ou se desvanece.

No conjunto de fotografias se repete uma mancha, e essa
mancha distral o olhar do pouco que resta de representacao
e 0 tampa apesar de sua nitidez. Entdo se imp&e o siléncio
a toda resposta. Embora haja leitura, ndo € o suficiente para
por nome, ordem ou lei. O Unico referente é a silhueta, que
1do faz outra coisa gue contar que antes esteve plena de
imagem. E um indice, € a compulsio cega se encarrega
sempre de anunciar algo. A imagem da foto indica (da conta
de) um processo. Recordemos que a fotografia nunca péde
se desentender de seu papel de testemunha, de sua origem
testemunhal; determinado pelo index que se volta para um
estado 'de coisas anterior. Se ha desconcerto na leitura
significa que o desconcerto esteve antes ali. A leitura n3o
inventa nada. Esse privilégio sé os artistas tém.

Mas passemos & guestao procedimento. Voltemos a
proposta e veremos que, todos os casos, trata-se do
processo de revelagao mas ao revés. Um retorcimento. Uma
outra alternativa sobre o principio de inversao. Inverter o
processo ou inverter (apostar) neste processo, como eleigdo

do
em
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estética, € uma opgdo inteligente. Sabemos de memaria que
a fotografia nada mais é que pensar em termos de negativo
sobre positivo e positivo sobre negativo. No entanto,
poderiamos dizer que o trabalho coloca este principio em
um ponto intermedidrio — no limite. Porque insiste sobre o
estimulo no processo de sensibilizagdo da pelicula. No lugar
de acelerar a aparigdo da imagem — reveljado acelera
seu desaparecimento — “invelado” — (talvez seja legitimo
inventar uma palavra para nomear um processo pouco
comum). Resulta uma imagem que permanentemente se
dissolve. E que outra coisa é a dissolugdo que a descomposicao
dos corpos ou das imagens em razdo de um agente os atival
Estalam as convengdes de leitura. Aqui ndo ha linguagem
objeto. O sentido detém-se justo no limite, na etapa prévia
a constituicao dos signos. Entre o liso e o marcado; entre a
representacdo e a multiplicagao do espago vazio.

Paula Croci, 1995

SEM TITULO, 1995
acrilico e kodalith
275 x 1200






Jorge MARGALHO

Nasceu em Abaetetuba, PA, 1963
Vive em Belém

Em meio a um contexto onde
convivern ao mesmo tempo o gosto
pelo conservador e pelo arrojado,
Margalho apresenta um universo
singular dentro da sornatoria de expressoes pldsticas e visuais
que coexistem no territério de Belém do Pard. Constroi
uma metafora visual de aparéncia rebelde e despojada que
ece, as vezes, equivaler a uma cena do teatro bufdo.

p-"':
Margalho & um daqueles “carapiras” da arte. Vai catando em
seu caminho tudo aquilo que lhe alimenta os olhos e resgata

em sua alma momentos que anseja em dividir com o mundo.
Assim, recolhe borrachas, placas de aluminio, zinco, fios de
algoddo, metais. Seu interesse, no entanto, ndao esta
concentrado somente no apelo sensorial da matéria, mas
também, no valor simbélico do matenial. Reconstréi momentos
de sua vida que ficam guardados no inconsciente até o
instante de "explodirem" materializados em sua obra,
surpreendendo-nos com colocagbes visuais espirituosas e
irbnicas, paralelas a um texto de tensdo e dentincia. E assim
em "Poros" ou em "Macaco”, onde, em uma situagdo inusitada,
um pente habita confortavelmente um coldre.

Nio se pode dizer que seu trabalho possua uma sedugdo
imediata. E de dificil aceitagdo ao olhar desavisado de seu
conteudo, mas certamente discursa para todos. Como j4 foi
dito sobre ela, € uma obra honesta. Por isso ndo se poupa

1entos, apesar de estarem
r, constroem uma obra de discussdo

dos riscos para se expor. Seus ele

relacionados ao popL

ampla e universal,

Tamara Habib Saré

PROCISSAO, 1995
borracha, vidro, algodao, parafina.

tinta acrilica e gordura de tartaruga
9% x 168
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Cildo MEIRELES

Nasceu no Rio de Janeiro, 1948
Vive no Rio de Janeiro

"Ouro e Paus" — o titulo do trabalho

é uma série de caixotes de diversas
dimensdes, feitos de madeira. Grandes,
pequenos, quadrados, retangulares,
altos, baixos, poderiam conter todo tipo de objetos, mas
estdo vazios continentes sem contetido. Ndo guardam,
nio carregam, ndo protegem nada, sem utilidade e fungao.
Tampouco estdo a espera de algo que va preenché-los. Cada
caixote camufla o seu valor nele mesmo e ndo naquilo que
porventura seja colocado em seu interior. O interior estara
para sempre vazio. Disfarcado, incognito no exterior; cravado
na madeira do proprio caixote estd o valor. No elemento
mais desprezivel, aoc qual nunca prestarfamos atencao,
encontramos o ouro magnifico que se deprecia em prego
para permanecer intacto. Esta € uma série que tenderia para
o infinito até o caixote derradeiro, metafisico e ainda possivel;
aquele feito com o Ultimo e tnico prego existente, onde a
escassez coincidiria com o valor supremao, assim como. Deus,
se ele existe, s& pode ser um.

O par de "Ouro e Paus" é a grande escultura em palha
chamada "Fio". E o negativo dos caixotes, contelido sem
continente, apenas desprezivel palha seca amarrada por um
fio de ouro. Este fio quase imperceptivel, quase indiscernivel,
discreto, essencialmente discreto, e ao mesmo tempo a vista
de todos, que contorna, atravessa, percorre e amarra, € ©
caminho através de um labirinto sem wvolta, sem fim.
Mimetizando-se a palha, o ouro revela o seu poder condutor,
a fulguragdo, o sentido agulha no palheiro. O fio é a
direcdo a seguir, & a clareza no meio do caos. Ele parece
indicar: no meio da irracionalidade, da ilogicidade, do sem
sentido, do confuso, passa um fio. Mesmo naquilo que € o
inanimado, o seco, o informe, a "Terra Devastada”, passa um
fio que é de ouro. E preciso encontra-lo. N6s.

Paulo Venancio Filho

FIO, 1990/1995
cerca de 8 m' de palha e

I00 m de fio e agulha de oure
col. fjoel Edelsten Arte Contempordnes
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Stella Teixeira de Barros

TONGA |, 1994

acrilica sobre t
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Vik MUNIZ

Nasceu em Sdo Paugi%l
Vive em Nova York

O Mal Ator

Foi numa produgido saltimbanca de Othelo quepor mais
acidental que parega, me veio como uma epifania, o Modus
Operandi em torno do qual a maior parte do meu trabalho
recente se organiza. O ator responsavel pela encarnagdo do
mouro célebre, Joey Grimaldi, portador de um crénico sotaque
brooklyniano e uma gagueira constante, evocava, a forga de
seu transparente amadorismo, a imagem de um palhago de
rodeic com a cara pintada de preto. Durante todo o
desenvolvimento da pega, eu testemunhei a embaragosa falta
de competéncia de Joey em persuadir o publico da
metamorfose de sua identidade. Como resultado desta
representagdo mediocre, o personagem alternava
constantemente entre Joey, o ator de fim de semana,
encanador italiano, casado, dois filhes, residente de Queens
e o ciumento imperador mouro em busca de maus conselhos.
Era como se a representagdo houvesse encontrado o sujeito
na metade do caminho. Embora a ilusdo fosse incompleta e
precdria o espetdculo contava com uma complexidade aléem
da imaginagdo Sheakesperiana, a realidade que vazava do
cardter de Othelo fazia com gue todo o mecanismo teatral
se tornasse transparente e compreensivel, Esta frenética
negociacdo, embora ndo trouxesse ao publico nem a imagem
de Joey nem a de Othelo, trazia, nesta luta, a esséncia da
representacao: o esforgo transcendental de um eiemento na
absorcac de um novo coeficiente semantico. Como a
acumulacdo de graffiti num papel pode se transformar em
uma paisagem ou num rosto conhecido, significados
constantemente ricocheteiam por todo o universo das formas
dando a todas possiveis semelhangas um cardter dinamico e
complexo. Muitos séculos de aperfeigoamento foram
necessarios para elevar ilusdes ao nivel que nés as evidenciamos
hoje em dia, mas fora poucas excegdes remarcaveis como
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Stieglitz,Man Ray, Felini ou Godard, pouquissimos artistas

modernos se preocupam em analisar a representagdo dentro
do formato e narrativa de seus trabalhos. Em meu trabalho
o principal interesse é de produzir imagens onde toda a
magica reside no conflito entre niveis de representacdo.
Como Joey, o mau ator. a perfeicio de um Othelo Pés-
moderno estd muito além de minhas ambigdes, afinal, pelo
que me parece, a Unica maneira de evidenciar a realidade é
através de um truque mau feito. Conscientemente mau feito.

Vik Muniz

800 YARDS (telegraph poles), 1995
impressao em platina

20 x 26

cortesia: Galeria Camargo Vilaga






Arthur OMAR

Nasceu em Pogos de Caldas, MG, 1948

Vive no Rio de Janeiro

()
"Contemplar é um ato violento", diz Omar, pilhagem e garimpo
do qual a fotografia sempre esteve muito proxima. Nestas
fotos, colhidas ao longo de muitos carnavais ( 1973-1993), essa
violéncia da visdo transparece sob véus feitos de flor e graos,
em contornos e perfis arrancados da contra-luz, sob névoas,
fantasmagoricas e desfocagens. Extraidos violentamente de
seu contexto, registrados em branco e preto, essas imagens
— bocas escancaradas, olhos melifluos, perfis que tormam
toda superficie do quadro — tornam-se verdadeiras Entidades,
figuras estéticas, de grande densidade ultrapassando qualquer
visdo documental do carnaval. Mas para isso é preciso isolar
cada rosto, esquartejar, granular, reenquadrar. Prego que as
fotografias de Omar pagam (como seu cinema) para liberar
puros objetos fotogréficos: rostos/paisagens cuja referéncia
ao munde ndo € obrigatdria e que, sem a mediacao fotogréfica,
nossos olhos ndo saberiam ver:

()

Na "Antropologia da Face Gloriosa’, album de retratos, o
rosto funciona como receptor dos estados de espirito, de
microterremotos psiquicos, como amortecedor, placa nervosa
que capta, fixa movimentos que no corpo tornariam-se agao.
A expressdo facial é o agir do rosto. Como pelicula sensivel,
o rosto capta e fixa 0 medo, o estupor, o desejo, a melancalia.
O que é o admirar-se, sendo uma reagdo fotografica? Dupla
admiragdo alids: das fotos que nos fixam (nos imobilizam) e
do olhar fixado, admirado, do espectador que se detém a
cada rosto e entra em fase com ele.

"Exploracdo exaustiva do rosto humano em seu transe
carnavalesco", a proposta de Arthur Omar retoma toda
uma reflexdo inquietante sobre o estdtico e sobre a funcdo
do rosto na pintura, na escultura e no cinema. Elo fundamental
que se une seus rostos carnavalescos aos rostos gloriosos de
santos e madonas, aos rostos dilacerados de um Carl Dreyer,
de um Eisenstein, ou as faces bergmanianas.

()

As legendas das fotos tendo uma fungdo menos explicativa
que evocadora de mundos, de Entidades, estados e objetos
... A fotografia aqui funciona como hipertexto ou hipervisdo,
imagem para ser lida, para se navegar sem percurso
predeterminado, podendo invocar mil mundos e estados,
Imagem que ndo esta pronta, ndo representa nada, se constroi
sob nosso olhar, sugerida pelo texto, em harmonia ou tensdo
com o que é dito.

()

Destruindo as classificagdes rigidas, a obra de Arthur Omar
faz da imagem matéria-prima de um novo meio, hibrido,
fluido no limite e na passagem entre o cinema, a fotografia,
o video, a instalagdo, as artes plasticas. Precioso garimpo e
lapidacdo de imagens. O artista vem colhendo imagens
anbnimas e belas de um pais em desapari¢do ou de um pals,
um mundo, por vir, para delas extrair um tesouro: a juventude
e 0 novo da ruina e da deserperanca do cinema (através do
video, da fotografia, das artes plasticas); a juventude e o belo
— o mistério — da decriptude dos corpos, o tesouro da
Historia.

Ivana Bentes
Fragmentos de Arthur Omar: 0 éxtase da imagem, original datilografade, 1994.

ANTROPOLOGIA
DA FACE GLORIOSA, 1973/75

fotografia
100 x 80 cada
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Miario RAMIRO

Nasceu em Taubaté, SP, 1957
Vive em Coldnia, Alemanha

Ha anos eu venho perseguindo essas
imagens, que finalmente ja podem
ser vistas. Até entdo eu so sabia que
os corpos e objetos aquecidos
produzem uma espécie de irradiagdo

|2

que se prolonga pela atmosfera ao seu redor e que esta

pode ser vista sob certas condigdes especiais. As primeiras
imagens desse fenGmeno eu as vi quando ainda era crianga,
numa “Time Life" que meu pai assinava. Eram fotos
infravermelhas que mostravam diferentes areas de temperatura
em tons de verde, amarelo e vermelho, Depois foram as
termografias digitais de maior escala cromatica

Hoje esse meu trabalho estd baseado numa técnica surgida
no final do século passado, chamada Schlierenfotografie. Por

ela tornam-se também visiveis as irradiagdes de calor ao
redor dos corpos aquecidos e dos de sangue quente. Na
producdo dessas imagens, utilizei um laser de argénio, que
Ihes da uma domindncia de verdes e azulados, quando sao

coloridas, Nelas os corpos e objetos sao vistos normalmente

como sombras e contornos sem identidade que produzem.

ao seu redor uma turbuléncia atmosférica, “'deformando” o
espaco.

Este trabalho foi produzido na Escola Superior de Arte e
Media de Coldnia (Kunsthochsule Giir Medien Kéln) com o
apoio de Dieter |ung, Jirgen Klauke, Hieko Diekmeier e Urs

Fries.

Mario Ramiro
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A QUEDA, 1995

lasergrama (fotograma produzido com luz laser,
realizado em papel fotogréfico colorido)

112 x 85






Nasceu em Belo Horizonte, 1963
Vive em Belo Horizonte

Sobre a fotopintura de
Cristiano Renné

Recortada retangularmente pelo enguadramento, a
composicao de linhas — pontuada por vestigios de uma mal
adivinhada exterioridade deixa entrever a forma de uma
janela. Fresta entre dentro e fora; “olho” como se entre
sujeito e objeto; espago de passagem, de recepgdo da luz.

Luz que entretanto é filtrada pelas duas cores que Invadem
e tornam ténue a composicao, segundo calculado artificio.

Da combinacdo entre a massa do vermelho e um amarelo

que parece forgar discretamente aberturas resulta a imediata
violéncia do impacto pictorico, ainda gue a Inscrigao de luz

e linhas se dé " mMelo mecanico,

Precedido pois pela escolha de um ansulo e por um habil

os, 0 uso particular da fotografia distante

qualguer fungdo documental & 0 que

arranjo ae i1

jalidade do

geometrica,

resultado. Result
te da pintura, realizada porém sem

tinta, substituido por um clique

Teodoro R. Assungio

Cristiano RENNO
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fotografia
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José RESENDE

Nasceu em Sio Paulo, 1945
Vive em Sao Paulo

A solucdo clara, elegante, de articulagdes plasticas tensas e
precarias distingue prontamente uma escultura de José
Resende. A disparidade de materiais, o recurso a lagos, nos
e dobras como agentes de sustentagdo, até a sua posicao
circunstancial no ambiente, tudo converge para uma
configuragdo positiva que testemunha a maleabilidade
inesgotével do espaco, a disponibilidade essencialmente plastica
do mundo. E um fator surpresa intrinseco reforga a sensagao
de se estar frente a uma lirica desinibida capaz de assimilar
toda e qualquer matéria, armar situagoes tdo diversas e
imprevistas quanto convincentes, e de imediato singulariza-
las, torna-las por assim dizer Gnicas. Em suma, autenticd-las
mediante o poder e a graga da autoria.

Uma espécie de virtuosismo contemporaneo, indeterminavel,
que n3o reside em nehuma habilidade, tampouco em algum
génio ilusionista, produz pegas que, rapida e decididamente,
nos envolvem em manobras paradoxais que parecem
empenhadas em acrescentar uma dimensdo lidica ao mundo
fisico. Em certo sentido, com certeza, promovem 4
repotencializagio da liberdade moderna. E o fazem de maneira
bastante eficaz porque espontdnea — cada escultura constitui
o livre exercicio de enfrentar e superar obstaculos, temores
e preconceitos que impedem a realizagdo de uma vida
emancipada. Atraido somente por conflitos, desafios e dilemas,
o trabalho de José Resende comega por reconhecer a
irredutibilidade do real a modelos ideais; ao resolvé-los de
forma nftida, quase inevitavel, reafirma, entretanto, a sua
confianca na razdo estética moderna e em sua aspiragdo a
participar efetivamente da construgdo do futuro.

(...) muito claramente cada escultura de José Resende € uma
empresa que se decide por si mesma: a evidéncia singular
integra é o que sustenta e eventualmente redimensiona a
inteligéncia "incerta” do conjunto. O seu impacto inicial deriva
exatamente da impressdo de dar forma ao instével e ao
contingente. Ou antes, em termos mais acurados, de exibi-
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los tao fluentemente enquanto fatores de coesao estrutural.

A razdo, o motivo de cada pega, seria levar adiante um
teste. Teste para verificar a pertinéncia da Unidade, seja qual
for, em meio 2 serialidade, ao automatismo e a dispersao
generalizados. Teste ainda para investigar o alcance cultural
de uma linguagem estritamente plastica em face da demanda
crescente por uma "fala social" das imagens de arte. Por mais
que se pretendam transitorias, “simulacros”, imagens registram,
representam e fixam algo — enfim, permanecem imagens e,
como tais, disponiveis. O fenémeno pléstico, inversamente,
nio é passivel de semelhante apropriagdo: ha que descobri-
lo e nomea-lo onde porventura aparega; resume, afinal, uma
experiéncia variavel, intermitente, controvertida.

Ronaldo Brito
“Exercicio de Mundo”, in Jose Resende,
Rio de Janeiro, Demibald, 1992, pp 5-6

SEM TITULO, 1994
veludo, parafina, cobre e cabo de ago
50 x 400 x 120






Miguel

RIO BRANCO

Vive no Rio de Janeiro

p Construir um discurso através das
g 1 imagens, fazer com que elas dialoguem
‘ /‘ e produzam um nexo simbdlico, edita-
las de forma a constituirem um
campo de irradiacdo de sentido € o objeto do trabalho.
Sua estrutura parte de uma esfera de constatagdo objetiva,
parte da fotografia na sua acepgao técnica, mas transforma
os dados mecanicos em formas significantes abertas,
produzindo enigmas. Com os recortes efetuados sobre o
tecido social e principalmente com a edigdo inexplorada
desses recortes, o artista imprime a singularidade de um
olhar, que ali institui o mundo com novas significagdes. A
fotografia perde seu caréter original de reprodugdo para
entdo experimentar, significar e fundar o real, tornando-se
Expressao.
E com esse vetor expressivo que Miguel Rio Branco busca
restaurar a natureza ontologica das coisas, tirando-as da
contingéncia imediata e banal do cotidiano. A circunstancia
dos dados empiricos, aos valores e juizos objetivos, rebate
uma visdo emocionada e critica do mundo, abordando o
problema da violéncia, da transgressao, da erosao e do desgaste
do tempo na vida contemporanea.
O lirismo de Miguel Rio Branco acusa sintomas romanticos,
enguanto expressio de uma personalidade que |é simbolica
e apaixonadamente o mundo, mas jamais se apresenta comao
simples operagdo de catarse. Ao contrario, suas imagens
impdem-se como comentarios ativos e até mesmo &cidos
sobre a realidade exterior, observando que, entre a percepgac
do mundo e sua Interpretagao, inclui-se necessariamente
uma consciéncia critica.
O trabalho n3o é delirio nem é fato; mas pode trafegar na
fronteira, ao ser expressdo simultanea de um Eu singular e
dos objetos e seres da vida comum. A técnica ndo é suficiente
para compor o drama da miséria humana; a maguina ndo é
capaz de captar o teatro patético da sociedade sem a agdo
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Nasceu em Las Palmas, llhas Cénér’ias, 1946

de um pensamento e a interferéncia de uma poética. O
artista refaz o elo entre o observado e o vivido; recompée
sensivelmente a matéria bruta da sua observagao e recria a
cada instante a veracidade do real.

O campo social, a carne humana, a tragédia — ou a comédia
— da vida e suas tramas perversas e fantasmaticas sio o
corpo desse trabalho, a sua grande Metafora.

Cor, luz, suporte e ambiente s3o a sua pele, veiculos que
sustentam seus codigos, delineam seu contornos, mediatizam
sua linguagem: a sua Meméria.

A instalagdo "“Out of Nowhere" é uma espécie de obra-
sintese. Al estdo os testemunhos fotogréficos de fragmentos
de vida, de fragmentos do tempo. Vestigios de cenas, residuos
de agdes e corpos que se rebatem mutuamente sobre
fragmentos de espelhos. O mundo se passa dentro e fora
das fotos e jornais. O real esta nas imagens, nos seus suportes
e no contexto, do qual somos parte e para o qual
contribuimos com nosso prépric corpo refletido e
fragmentado; para o qual contribuimos com nossa historia.
O espelho é o instrumento da fusdo entre o interior e o
exterior, o real e o imaginario, o visivel e o invisivel —
metafora de um espago e de um tempo continuo. Ele reflete
e refrata a realidade circundante, fazendo um comentério
tautoldgico sobre a prépria natureza da fotograﬁa como
meio. Sugere a comunicagdo direta do trabalho com o espago
fisico real, associando obra e ambiente. O trabalho é o que
acontece dentro e o que circula fora, sem hiato. E a esfera
imediata da vida e a vida mediada pela experiéncia sensivel
da arte.

Ligia Canongia

FORA DE LUGAR NENHUM, [994/95

instalagdo: fotografia, espelhos, tecido






SENISE

Nasceu no Rio de Janeiro, 1955
Vive no Rio de Janeiro

Daniel

Saint Lucia 5/1/95. Ha alguns dias, vi
na igreja de Soufriere um cartaz
colado na parede interna daquela
pec¢a de madeira que fica logo depois
da porta de entrada. Era uma peca simples,pregando as
benesses da vida comunitaria. O que me interessou foram
alguns chumagos de algoddo representando nuvens, com
uma palavra escrita debaixo de cada um (unido, amizade,
amor etc), Na verdade, ndio me lembro bem das palavras.

Havia também algumas colagens (casais idosos, criangas... todos
brancos!)e fotos de membros da comunidade. O que me
ficou deste cartaz de paroquia foram as nuvenzinhas. E uma
idéia simples mas.de uma concisao poderosa: dois elementos,
algoddo e palavra (nenhum

deles uma “ferramenta’”, um

"elemento” pictdrico), o algodao como um pequenine ex-
voto ou talvez trazendo uma carga de significados relacionados

dor, ferida, sofrimento, naguele espago
sagrado(dedicado a salv como elemento
limpo, agente da cura. cada‘nuvem da o
sentido a este agente,

mas que,

acdo e a cura), funciona ¢
A palavra abaixo de

complementam-se.

Pensei em wusar ist

Q
i
(D

B

alvez o algodao) em meu trabalho.
Como ndo use palavras na tela, o algodao teria o significado
mais diluido, dependendo de outros elementos plasticos que
entrassem pa composicao. De qualguer forma, o algodio
nao estaria mais no templo, e s6 por 1sso uma boa parte da

a de significados perderi

sua carg a-se

Rio 4/5/95. Era

uma enchente.

um lugar, na pequena em meiao a
e alguém falou
I que “palavra”
ue as denominagoes e

Havia pe
que o dilivio & re

“morte” {

1 colina,

di ou fale

D

0

definicbes matam o devaneio).

Havia um viaduto, e alguém tentou apagar o rosto de Deus

t

que estava pintado ali. Ele f um pincel bem largo,
manchando a imagem. Porém, da mancha resultante (acho
que comentei com a pessoa), surgia outro rosto. Pensei ou
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disse a ele que o melhor seria cobrir toda a mancha com
um guadrado de tinta preta.

Pensei que aguele quadrado de piche poderia ser entdo o
rosto de Deus.

Rio 12/7/95. Os trabalhos "Tres Caminos" referem-se
genericamente ao olhar, ac testemunho de um evento, a
impressao de um episédio/imagem. Objeto e observador
sdo os pontos extremos de uma operagao, e, neste ambiente,
a trajetoria do olhar difere da trajetéria da luz. Uma
determinada parcela deste olhar é Unica e incompartilhavel
porque resulta de uma colegio subjetiva de experiéncias do
espectador, Portanto, uma abordagem predominantemente
formal que confere a obra qualidades “cientificas” ou
auténomas pode incorrer no risco de subestimar suas
possibilidades,

Daniel Senise

TRES CAMINOS 1, 1995
técnica mista sobre tela
200 x 280






Courtney SMITH

Nasceu em Paris, 1966
Vive no Rio de Janeiro

“..the grass grew all the better on that little parallelogram of
pasture-land, for the decay of the beautiful woman who slept
beneath... While Zenobia live, Nature was proud of her, and
directed all eyes upon that radiant presence as her fairest
handiwork. Zenobia perished. Will not Nature shed a tear? Ah
no! She adopts the calamity at once into her system, and is just
as well pleased, for aught we can see, with the tuft of ranker
vegetation that grew out of Zenobia's heart, as with all the
beauty which has bequeathed no earthly representative, except
in this crop of weeds."

Nathamel Hawtharne
The Blithedale Romance

No trabalho, a imagem da transformagdo mdgica e espontanea
prefigura a transformacgdo formal da matéria, onde uma
imagem de esplendor é uma marca ofuscando o trago de
outro acontecimento anterior. Trata-se do local fisico onde
algo é invisivelmente absorvido, e entdo uma outra forma
devolvida, O ponto é decorado e santificado. Como um
cristal que um dia foi liquido. Ou como nas imagens do filme
de Ken Russell, quando a mulher gravemente ferida num
acidente de carro, num estado inconsciente de sonho-morte,
vé seu proprio corpo todo enfeitado com jéias e brilhantes...
Cada ferida e corte é tapado, "substituido” por uma pedra
preciosa. No trabalho, s6 quando o sangue escorre fora do
corpo, ele vive.
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LITTLE WHITE BED/
PEQUENA CAMA BRANCA, 1995

tecido, linha, madeira e espuma
45 x 68 x 135






Paula TROPE

Nasceu no Rio de Janeiro, 1962
Vive no Rio de Janeiro

Los meninos, O Tempo,
e Paula Trope

As imagens de Paula Trope valem todo um passeio pela (também evocativas de Francis Bacon) uma referéncia ao
historia da arte. Como Velasquez (“Tenho certeza que se 6leo onde o mestre veneziano tenta dissecar "O Tempo":
Don Diego Velasquez retornasse a vida, ele seria um fotografo”, “Da experiéncia do passado, o presente age prudentemente
ja disse certa vez Diego Rivera a Edward Weston e a Tina para ndo estragar a acao futura”, inscreveu Ticiano nessa
Modotti) ela prefere a escala natural. Reagindo contra a alegoria. Que através das fotos de Paula Trope essas graves
mesquinha tendéncia contemporanea a miniaturizagao, Trope liges da histéria da arte possam clarear uma maneira de ver:

reconquista para "Los meninos" de rua a dignidade visual
que a megalopole roubou-lhes. Como Piranesi, Trope mostra
que a cidade é prisdo, mas através do lddico discurso em
mao-dupla, pois fica garantido a "los meninos" o direito de

Alfredo Grieco

mostrar o ponto de vista deles, a visdo deles, que nos revela
grades e becos e impasses que aprisionam. Nesse jogo de
planos e de contra-planos com "Los meninos', vai poder se
realizar mais uma vez necessdria comunhdo veldzquezeana:
olhamos e somos olhados, vemos enfim pelo olhar do outro.

As longas exposicoes (2, 3 minutos) da cdmera-mais-que-
clara de Trope permitem contato estreito e perturbante
com o fantasmatico. Impossivel deixar de relacionar "Retrato
com espirite”’, de Militio Augusto de Azevedo (1837-1905),
com as imagens de Paula Trope (que alids nenhuma tecnologia
da representacio, a nao ser a fotografia, poderia mostrar),
onde a carne humana e a arquitetura urbana confundem-se
em incémoda simbiose. Somem antagonismos como forma e
fundo, para ceder lugar as feias contradicGes da sociedade,

que nenhuma teoria de percepc¢do explica. CAMILA. 1993 CAMILA

' Sem titulo
O proprio "Tempo" participa da paleta de Paula. O grande fotografia pin-hole (a plantinha), 1993
Panofsky, que se debrugou com tanto amor sobre "A Alegoria 00 x 80 fotografia pin-hole
da Prudéncia", de Ticiano, veria nestas distorsdes visuais Apoio () rtudio ofidna 30 x 45

58






Carina WEIDLE

Nasceu em 1960
Vive em Curitiba

Este é um trabalho que se funda no
transbordamento. Seus limites existem
apenas para serem depassados. O
olhar pisa em territérios permanentemente a serem
descobertos: gravuras do corpo, fotografias, desenhos e balces
cheios de ar; todos com suas bordas indefinidas e em tensdo
nos limpos espagos de exposigdo. Podemos pensar, junto
com Bataille, uma outra poética dos excessos: "o que significa
a verdade se nds ndo pensamos aquilo que excede a
possibilidade de pensar.?’(l). As fotos sdo despojadas, as
impressées do corpo sdo tineis e abismos de uma viagem
de novas preocupagdes plasticas, de uma ética do exagero(2),

A materia luz, que pode ser calor sobre a pele, criagdo ou
revelagdo e, se muito forte, cegueira, é barroca e falsamente
sublime na série de fotografias das galinhas olimpicas. Nas
parafinas e borrachas gravadas, a luminosidade é toda indelével
e absorvida, como um olho que nos mira. Desenhos com
cabelos, fios condutores de sutis e perversas figuragdes,
perfazem rasgos sobre a luz gelada dos azulejos.

O sonho da razdo produz outras razées e esculturas. As de
Carina dialogam com as obras de Claes Oldenburg, nio em
sua representacdo pop, mas em sua tactilidade tao facil e seu
desconforto e incomodo de existirem, no mundo, pedras
moles no meio do caminho:

O corpo é muito fragl e a obscenidade de alguns trabalhos
revela um quase disfarce, um certo pudor como uma Mona
Lisa de bigodes ou o retrato de um Andy Warhol de peruca.

Paulo R. O. Reis
(1) Histéria do olho - Georges Bataille
(2) Escrito sobre urn corpo - Severo Sarduy

a0

CONSTRUTIVISMO

APOS A DESTRUICAO, 1995
baldo e cilindro de agn

80 x 50 x 50






Nasceu em Sdo Paulo em [958
Vive em Sdo Paulo

Panorama de Paulo Whitaker

Os desenhos recentes de Paulo Whitaker
sdo uma extensio de seu questionamento das formas figurativas e
abstratas, do colorido e do sentido de espaco. "Questionamento”
refere-se ao embate com os materiais e a superficie, e ndo a um
processo que conduza a feitos herdicos e fracassados, pois, sendo
ambos territdrios terminais, nem chegam a constituiruma declaracdo
convincente desde o fim da era da guerra fria do Expressionismo
Abstrato. A confianga da cultura ocidental na tecnologia como
mediadora no processo criativo (i.e. nogoes de multiplicidade,
simulacros e presenca imaterial) complica ainda mais o processo da
pintura, relegando sua forga diferencial ao status de trabalho artesanal.
Isto ndo preocupa muito Whitaker, pois ele parece encontrar vitalidade
e intensidade ndo através do estressamento maximo da pintura e
do desenho como meio, mas através de uma agudizagdo da pulsdo
interna na diregdo de uma icografia pessoal que sustente a ressonancia
poética, Trata-se de um processo intuitivo de dissolucio das influéncias
diretas (imagens de todas os tipos, referéncias literrias, o efémero)
e de remarcagdo para alcangar uma intengdo. As referéncias do
tipo "parece com" em seus desenhos ndo podem e nem deveriam
ser subestimadas ou evitadas num teatro baseado na
experiéncia do "estive |4, vi e o fiz". Essa ndo é uma acusacdo
grosseira, mas sim minha indicagdo de gratiddo pela sua desafiadora
misceldanea visual, uma empreitada arriscada, que nem sempre
evitar a entropia, a repeticdo e a estagnacdo endémica a
pintura abstrata e ao desenho a ela relacionado. O que permanece
€ uma padronizagao de repertorios gue, fundamentalmente, levam
a mesma ressondncia admirdvel em artistas como Tapies, Marden

*high tech"

consegue

ou Kirkeby.

ncidentes gestuals que aparecem na superficie dos
arranjos de nodulos extraidos da patureza ou a
a dentro de um grosseiro espago

concentradas, flutuantes tdo
s fundos lavades, que apontam
ompletude. Ao ler a disposicao
0 nac-relacionals, dispostas em
) linear e, ﬂm':-rorma_ podem serfaciimente
cadas’ ou comeo temas misturados no

| apli
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processo e na velocidade do trabalho, do mesmo modo das pinturas
de Basquiat. Eu ndo relegaria estas formas a uma epifania de auto-
consciéncia ou a logica simplista de assercdo de uma identidade
nacional brasileira. A experiéncia de Whitaker e seus gestos
subseqtientes, evitam e incorporam, simultaneamente, tais ligagdes
fronteiricas e permanecem sinénimo de um didlogo interno que
edita seus critérios de expressdo, o que talvez, tenham-no poupado,
justificadamente até aqui, de um publico mais amplo.

Os desenhos de Whitaker refletem uma linguagem pessoal
necessariamente densa, elaborada e de multiplos niveis, muito distante
dos microdiscos de CD ROM e de outras tecnologias educacionais
interativas que pretendem revelar "verdades" a respeito da arte e
dos processos artisticos para um publico burgués de arte/midia. As
idiossincréticas marcas gestuais lembram formas diretas da natureza
e da memadria e somente agirdo como, sugestdes para uma
observagdo mais demorada e penetrante do espectador. |oseph
Beuys adotou uma estratégia semelhante para seus estranhos objetos,
instalagcdes, materiais e agdes. Uma interpretagdo clara e definitiva
nunca é qualificada ou desejada. E preciso estar comprometido
com uma busca ou caminhada no sentido da auto-consciéncia.
Gestos, modelos, linguagem, geografia e sobretudo "processos” sao
freglientemente inexplicaveis e ilusorios. Como informagao descritiva
importa muito pouce aferir o momento desconhecido no qual 56
reside o melhor trabalho de arte. Aquele momento descenhecido
& o mais dificil e problemético de ser alcangado, mas o mais
iluminante guando percebido pelo espectador, que se importa o
suficiente para ser tdo obsessivo e aberto visualmente como Whitaker.

Wayne Baerwaldt
Banff, agosto, 1995

SEM TITULO, 1995
desenho técnica mista
156 x 9%






A cena de |6

Algumas questoes colocam-se diante de nos repetidamente. E essas
questdes, na medida em que é dificil mater-nos alheios a elas ou
resolvé-las numa esfera estritamente individual, acabam por se tornar
0 motor da nossa criagdo artistica.

No caso de "O Livro de |&", obra-prima da poesia hebrdica e um
dos textos mais contundentes do Antigo Testamento, a coisa nao
se deu de modo diferente; Desde a primeira leitura, o problema da
doenga, de um estado de enfermidade sem cura, do advento da
peste, encontrou uma forte reverberagao em nos.

Vivemos o tormento da Aids e, mais recentemente, dos virus de
dltima geragdo. Temos perdido amigos & companheiros de palco, e
virios outros encontram-se numa luta férrea contra as degradagbes
fisicas & morais provocadas por um processo de doenga. Além
disso, temos nos confrontado cotidianamente com essa iminéncia
do contagio, que tantas modificagdes trouxe a0 nosso exercicio da
sexualidade. Ninguém estd imune. E 0 nosso imaginario vé-se
assobrado por esta agonia do doente terminal.

Susan Sontag define bem este estado: “E possivel que a Aids esteja
tendo o efeito de nos acosturnar ainda majs & idéia da destruigao
global. Quanto maior a inflagdo da retérica apocaliptica, mais irreal
torna-se a perspectiva do apocalipse. Eis uma situagdo que se
repete constantemente no mundo moderno: © apocalipse aproxima-
se..e ndo chega a acontecer. E continua a aproximar-se.”

Foi a partir dessas constatagdes/inquietagdes que surgiu a idéia de
encenar o texto biblico de J& num hospital. Espagco por exceléncia
do “péthos’, do sofrimento, da iminéncia da morte, ele € uma
espécie de lugar — tabu de lugar — purgatério. Ali confinamos a
morte, o enfrentamento da morte e a constatagdo inapelavel da
vulnerabilidade e fragilidade humanas. Um hospital tem este poder
de evocar imagens e experiéncias que mobilizam 0s NOssos temores
mais irracionais. Dai todo o mal-estar e o incémodo a ele associados.
Como no espeticulo anterior; "O Paraiso Perdido”, na igreja de
Santa Efigénia, também realizado pelo grupo Teatro da Vertigem, o
espago vem justamente em decorréncia daguilo que sera discutido,

TEATRO DA VERTIGEM
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das questdes que gueremos tratar. Interessa-nos, ao trazer o
espectador ao local marcado por um registro emocional e de
significados muito peculiares, que esse local possa interferir, modificar,
contribuir na sua leitura do espetdculo e da discussao por ele
apresentado.

Nesse sentido, talvez pudéssemos dizer que a ©pgdo por Um espage
nao-convencional esta essencialmente centrada numa interferéncia
na percepg¢io do espectador, e ndo numa pesquisa arquitetdnica ou
numa “estética do espago™.

E essa interferéncia acaba também se dando numa esfera maior
que a da simples experiéncia artistica vivenciada pelos espectadores,
configurando uma interferéncia que € social, uma interferéncia nas
instituicdes. E impossivel ficar apatico ao fato de um hospital do
porte do Humberto | estar fechado ha mais de um ano, deixando
de atender centenas de pacientes, pela péssima administragao da
satide publica. O espeticulo também problematiza isto ao “ativar”
um espago desativado. (Talvez exista ai um certo desejo utépico do
teatro se presentificar como uma forga de acao, de transformacdo).

Resta esperar e torcer que todos estes depoimentos pessoals, que
essas metaforas da metastase, que esta discussdo sobre o sagrado
tenham se tornado corpo e sangue nesta nossa CENA DE JO.

Antonio Aradjo

O LIVRO DE JO, ‘1995

concepgdo e dire¢do geral: Antdnio Aradjo
tradugdo: Luiz Indcio Stadelmann

adaptagde: Luis Alberto de Abreu

produgdo: Marcos Moraes.

ambientagdo cenogrdfica: Marcos Pedroso
figurinos e visagismo: Fabio Namatame

projeto de iluminagdo: Guilherme Bonfante
composigdo e diregdo musical: Laércio Resende
Teatro Humberto |, Sdo Paulo










Programa |: Programa Legal (4] minutos)

l.

2.

10.

Programa 2: Programa de Artista (50 minutos)

l.

2.

Eten Hiriti Ba, Belizario Franga, Rio de Janeiro,
1995, 3 minutos

O Roubo do Video, Oficina de Video,

Rio de Janeiro, 1995, | minuto e 30 segundos
Pelvis Presley, Agora ou Nunca, Jackson Arajo,
Sdo Paulo, 1995, 8 minutos

Desfile Armadilha, Ruth Slinger, Sdo Paulo, 1994,
8 minutos

GAPA, Paulo Morelli, Sao Paulo, 1994, 30 segundos
O Leildo, Marcos Fernandes, Sdo Paulo, 1994,

| minuto

Monotonia, Nizan Guar =s, Sdo Paulo, 1994,

I5 segundos

Amores Possiveis, |osé Roberto Torero,

Sao Paulo, 1993, 4 X | minuto

Conceigdo, Roberto Jabor, Rio de Janeiro, 1993,
12 minutos

06/11, Higue Montanari, Porto Alegre, 1995,

3 minutos

Paixao Nacional, Karim Ainouz, Ceard/EUA, 1994,
9 minutos

Disneyfrenia, Marcelo Gabriel,

Belo Horizonte, 1994, 10 minutos

Speaking Alone; Mauro Giuntini, Brasilia, 1994,

9 minutos

Prelidio de uma morte anunciada,

Rafael Franga, 1991, 5 minutos

Janatba, Eder Santos, Belo Horizonte, 1995,

l6 minutos e 43 segundos
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tou sua temporada nos EUA para reavaliar os efeitos da
ptura que precipitou seu exilio Uma tentativa de compreensdo da psique

realizada com rara sensibilidade mas

SPEAKING ALONE, [994

Ideo, 7 minutos

74









CONCEICAO,

77



78

06/M,

[995

A felicidade
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Rodrigo Andrade

Alex Cerveny

Paulo Climachauska

Rochelle Costi

José Damasceno

Carlos Fajardo

Rubens Mano

Jorge Margalho

Cildo Meireles
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Sem titulo, 1994-95, dleo sobre tela. 230 x 260 cm.
Sem titulo, 1594-95, dleo sobre tela, 230 x 260 cm.
Sem titulo, 1994-95, dleo sobre tela, 190 x 220 ecm.

Os Derviches. 1994, técnica mista sobre papel,

5 x Bem.

Excelsior, [995, técnica mista sobre papel. 55 x 75 am.
Please don't make me suffer, 1995 técnica mista
sobre papel, 55 x 75 cm.

Oh Fortuna velut luna. 1995, técnica mista sobre
papel, 55 x 75 cm.

Hac in hora sine mora, 1995, técnica mista sobre
papel, 55 x 75.cm. '

Doa. 1995, cobre, latio, vidro e tecido,
2 x 72 x 72 ecm.

The man | met, 992-93, fotografia, madeira. luz,
h.[78. col. Eduardo Brand3o, S3o Paulo.

Para as davidas da mente. 1993, 12 fotografias e
12 espelhos, 20 x 30 cm cada parte.
Desagradaveis lembrancas. 1993, fotografia,
formica e madeira, 15 x 200 cm.

Soliléquio. 1995, madeira e concreto,
0 x 0 x 75 cm.
Cortesia Galeria Camargo Vilaga, S3o Paulo.

Sem titule. 1995, ago corten, ago Inox,
240 x 12 x 153 em.
Sem titulo, 1995, madeira (cipd). cobre @ 200 cm.

Sem Titulo, B% madeira, acrilico e
kedalith, 275 X 00 em

Procissdo, 995, borracha, vidro, algodao, parafina,
tinta acrilica gordura de tartaruga, 168 x 96 ¢m,
Poros, 1995, borracha. tinta acrilica. parafina, plastico,
ouro e éeulos, 162 x 99 cm.

Garimpo, 1995, borracha, algodao, tinta acrilica,
parafina, vidro, mercirio e plastico, 135 x 94 cm.

Ouro e Paus: caixote #1, 1982/1995, madeira com

pregos de ouro, 25 x 66,5 x 4.5 cm,

col. Joel Edelstein Arte Contempordnea.

Ouro e Paus: caixote #2, 1982/1995, madeira com

pregos de ouro, 35,5 x 36 x 55 cm.

Quro e Paus: caixote #3, |1982/1995, madeira com

pregos de ouro, 58 x 58 x 82 cm,

colegdo Joel Edelstein Arte Contemporinea,

Ouro e Paus: pallet #1, 1995, madeira com pregos
de ouro. 121 x 121 % Bem.

Ouro e Paus: pallet #2, 1995, madeira com pregos
de ouro, 104 x 80,5 x I5cm, col. Joel Edelstein



Beatriz Milhazes

Vik Muniz

Arthur Omar
Eliane Prolik

Mario Ramiro

Cristiano Renné

José Resende

Miguel Rio Branco

Daniel Senise

Courtney Smith

Paula Trope

Arte Contemporanea.
Fio, 1990/1995, c. . de Bm3 de palha e 100m de fic e
agulha de ouro, col. Joel Edelstein Arte Contemporinea

Tonga |, 1994, acrilica sobre tela, 195 x 350 cm,
col. Ricard Akagawa, 53o Paulo.

800 YARDS (Telegraph Poles). 1995, impressdo em
platina, 20 x 26 cm.

6200 YARDS (Lighthouse), impressae em platina,
20 x 26 cm.

10.000 YARDS (Road to Pradjip). impressio em
platina, 20 x 26 cm.

[2.000 YARDS (L'ac d’Anecy), 1995, impressio em
prata, 4l x 51 cm.-

B.000 YARDS (Kitery Point, Maine), 1595,
impressao em prata. 51 x 6l cm.

Antropologia da Face Gloriosa, 1973/75,
fotografias 100 x 80cm.

Campanulas, 1995, cobre e arroz. 8 x 8 x B cm cada
Sem titulo, 1994, cobre, 267 x 44 x 44 cm.

A Queda, (995, lasergrama (fotograma produzido
com luz laser, realizado em papel fotogrifico
colorido) 112 x 85 cm.

Ascensdo (I, Il e 1), 1995, fotograma em papel
colorido produzide com luz laser, 112 x 85 cm.
Corpo e Alma, 1995, fotograma em papel colorido
praoduzido com luz laser, |12 x 85 cm.

Sem titulo, 1995, fotografia, 100 x 150 cm.
Sem titulo, 1995, fotografia, 100 x 150 em.
Sem titulo, 1995, fotografia, 100 x 150 cm.
Sem titulo, 1995, fotografia, 100 x 150 cm.

Sem titulo, 1991, cobre, chumbo e cabo de ago,
200 x 190 190 cm.

Sem titulo, 1994, veludo, parafina; cobre e cabo de
ago. 50 x 400 x 120 cm.

Fora de lugar nenhum, 1594-95, instalag3o:
fotografia, espelhos, tecido

Tres caminos:|, 1995, técnica mista sobre tela,
200 x 280 cm.

Tres caminos I, 1995, técnica mista sobre tela,
200 x 280 cm.

Tres caminos lll, 1995 técnica mista sobre tela,
I35 x 195 cm.

Little white bed/Pequena cama branca. 1995,
tecido, linha, madeira e espuma, 45 x 68 x 35 cm.
Pagina 39 (Fairy text), 1995, gravura tipogréfica,
25,5 x 20 cm, estante de madeira e livros, 25 x 25.cm.

Menor, Rafael, Gil Gomes e Marcelinho, 1994
Fotografia pin-hole, 200 x 27 cm.
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Paulo Whitaker

Teatro da Vertigem

Karim Ainouz
Jackson Aradjo
Marcos Fernandes

Belizario Franga

Rafael Franca
Marcelo Gabriel
Mauro Giuntini
Nizan Guanaes
Oficina de Video
Roberto Jabor
Hique Montanari
Paulo Morelli
Eder Santos
Ruth Slinger
José Roberto Torero

Menor - Sem titulo (o bar), 1994

fotografia pin-hole, 50 x 60 cm.

Rafael, Gil Gomes e Marcelinho -

Sem titulo (a arvore), 1994

fotografia pin-hole, 50 x 60 cm.

Julio, Jeferson e lvo, 1594

fotografia pin-hole, 155 x 107 ¢cm

|dlio, Jefferson e lvo - Sem titulo (Bolinha), 1994
fotografia pin-hole, 60 x 50 cm.

Jefferson e Nem, 1994

fotografia pin-hole. 135 x 107 cm.

|efferson e Nem - Sem titulo (a dguia), 1994
fotografia pin-hole - 50 x 50 em.

Bolinha, 1594

fotografia pin-hole - 0% 107 cm,

Bolinha ficou com a camera

Construtivismo apos a destruigio, 1995, balio e
cilindre de ago, c. 80 x 50 x 50 cm:

lluminagdo NI, 1995 acrilico, lampadas e fios de
cabelo; 20 x 210 x B0 cm.

Sem titulo, 1995, azulejos e fios de cabelo,

395 x 183 x 50 cm,

Sem titulo.
Sem titulo,
Sem titulo,
Sem titulo,
Sem titulo,

1995, desenho técnica mista, 56 x 9% cm
1995, desenho técnica mista, 156 x % cm
1995, desenho técnica mista, 56 x 9% cm
1995, desenho técnica mista, 156 x 9% cm.
1995, desenho técnica mista, 1% % 9% cm,

O Livro de |6, 1995, video documental do
espetaculo, 15 minutas

Paixdo nacional, 1994 | video, 9 minutos
Pelvis Presley Agora ou Nunca, 99, video, 8 minutos
O Leildo, 1994, video,

Eten Hiriti Ba, Cantos da Tradigdo Xavante, 1995,
video, 3 minutos

| minuto

Prelidio de uma morte anunciada. %9, video, 5 minutos
Disneyfrenia, 1994, video, 10 minutes

Speaking Alone. 1994, video, 9 minutos

Monotonia; 1994, video, IS5 seaundos

O roubo do video. 1995, video, | minuto e 30 sepundos
Conceigdo, 1993 | video, 12 minutos

06/11, 1995, video, 3 minutos

GAPA, 1594, video, 30 sepundos

Janadba, 1993, video, 6 minutos 43 segundos
Desfile Armadilha, 1994, video, & minutos

Amores Impossiveis, 1993, 4 videos de | minuto
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Diretoria

Conselho Deliberativo

Mila Villela
Elmira Nogueira Batista, Rosana Camargo Arruda Botelho,
Geraldo Abbondanza Neto

Tesoureiros
Alfredo E. Setubal, Ney Castro Alves

Secretdrios
Eduardo Salomao Neto, Manoel Octévio P. Lopes

Diretores

Ana Maria P. S. L. Noronha, Carlos Henrique Miele, Carmen
L. Mastrogiovanni Canepa, Evelyn loschpe, Hanne Eckrodt,
Heidrun Jessen Matter, Jodo Lara Mesquita, José Zaragoza,
Lohir Maia Farina Bueno, Maria Luiza Lacerda Soares, Vera
Pereira de Almeida

Comissdo de Arte

Cacilda Teixeira da Costa, Carlos Fajardo, Ingrid Olsen Almeida,
Ivo' Mesquita, Mili Villela, Olivio Tavares de Araujo, Radha
Abramo, Renina Katz

Presidente
Antonio Herman D. M. Azevedo

Vice-Presidente
Fernando de Arruda Botelho

Conselheiros

Adolpho Leirner, Antonio Jodo Abdalla Filho, Antonio Carlos
Lima de Noronha, Antonio Carlos da Silva Bueno, Catharina
Peixoto Rocha Paes de Barros, Daisy Settbal, Danilo’ Santos
de Miranda, Edo Rocha, Eduardo Alfredo Levy |r, Flavio
Pinho de Almeida, Graziela Leonetti, Hélio Dias de Moura,
Ingrid M. Baenderech da Fonseca, Israel Vainboim, Jaime
Roviralta, Jodo Rossi Cuppoloni, José Alexandre Tavares
Guerreiro, Laodse de Abreu Duarte, Manocel Felix Cintra
Neto, Marc Rubin, Marcilio Haman, Maria Sylvia de Aguiar
Leite Levy, Michel Claude Julien Etlin, Paulo Antonacio, Paulo
Setibal Neto, Peter Cohn, Plinio Pereira, Ricardo Gribel,
Ricardo José Augusto Ramenzoni, Roberto Paranhos do Rio
Branco, Rolf Gustavo Roberto Baumgart, Sabine Lovatell,
Vera Licia Santos Diniz, Veridiana da Silva Prado.

Equipe
Diregdo Técnica Administragdo
Cacilda Teixeira da Costa Marlise Corsato Capano

Assessoria Técnica
Rejane L. Cintrio

Produgdo e Difusdo Cultural
Ricardo Resende

Conservagdo do Acervo

Marilia Saboya de Albuguerque, Claudia Lazur.
Biblioteca

Maria Rossi Samora, Aparecida Marcelino Alves.

Coordenagdo Cursos de Gravura
Liliana Lobo Ferreira

87

Administragdo Financeira
Carlos Alberto Lino Batista

Informdtica
Artur Alexandre A. C. Alves

Secretaria
Claudia Silvia Figueiredo, Fabio Rodrigues da Silva

Assisténcia de Montagem, Portaria e Manutengdo
Antonio Gengalves Martins, Edilson Bispo da Silva,
José dos Santos, Waldemar Leite Costa.



'_E_XPOSICAO

Realizagdo

Coordenagdo

~ Curadoria

" Assistente

Assistente para Videos e Filmes
Design da Exposigdo
lluminagdo

Produgdo e Montagem
Secretaria

Monitores

Programa “Panoraminha”
Coordenagdo

Comunicagdo

Coordenagdo Geral
Coordenagdo de Artes Pldsticas
Projeto Museogrdfico

AGRADECIMENTOS

CATALOGO

M M Museu de Arte Moderna de Sio Paulo

Cacilda Teixeira da Costa

Ivo Mesquita

Rejane Cintrdo

André Fischer

Felipe Crescenti

Ricardo Heder

Ricardo Resende

Carmen Hanquet

Equipe de alunos da Faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie

Ricardo Resende
MGM - Marcia Marcondes

NAA MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO

Marcus de Lontra Costa
Denise Mattar
Luis Zufiga

Fundacado Bienal de Sao Paulo, Galeria Camargo Vilaga, Galeria Joel Edelstein,
Guimar Morelo, Bené Fonteles, Tamara Habib Saré, Wagner Barja, Gaudencio
Fidelis, José Francisco Alves, Paulo Herkenhoff, Thomas Cohn, Marcantonio Vilaga,
Joel Edelstein, Emmanuel Nassar, Vicente de Mello, Henrique Siqueira, e aos
colecionadores Ricard Akagawa e Eduardo Brandao.

Coordenagdo Editorial
Assistente

Pesquisa e Textos da Curadoria
Sinopses dos Videos

Revisdo

Tradugdo

Projeto e Produgdo Grdfica
Secretaria

Editoracdo Eletrénica

Fotolitos

Cacilda Teieira da Costa Fotos  Fernando Chaves &
Rg;-}ecciﬂ'ril;ﬂ i Antonio Saggese (pdg. §)  Marion Muniz (pdg. 4)
. il Arthur Omar (pdg. 43) Mério Ramiro (pdg. 47)
VO ME:CUIIG ; p ) . T
André Fischer Carina Weidle (pdg. &) Miguel Rio Branco (pdg.- 53)
PN — Cristiano Renno (pdg. 49)  Paula Trope (pdg. 59)
Adriana Farias de Freitas :
lsabel Burbridge Eduarde Ortega (pdg 2/)  Rubens Mano (pdg. 33)
José Roberto Freire Fausto Fleury (pdg. 55) Vera Toledo Piza (pdg. 86)
E;r"ﬂe: Hanauet Lenise Pinheiro (pdg. 65)  Vieira (pdg. 45)
e e Luiz Braga (pdg. 35) Wilton Montenegro (pdg. 37)
Expressio Com. Visual 2 . =
s T st Jodo Bosco (pdg. 57)
Laserprint Editonal

Impressdo

8

Price Waterhouse



—_X> Z>—r~—NX>X®m MmO >>xx0Z>v

89

QOver the last ten years. the political and economit changes and the constant deepening
of social crises in Brazil have posed for the Brazilian sociéty — which, for having originated
from a colonial system, has always nurtured a dependent nature — the same less-than-
optimistic prospects available to other societies worldwide at this end of millennilm.
We, Brazilians, have joined the rest of the world, at times involuntanly, in sight of
technology advancements, excess information, globalization of urban culture and
interdependence of both capital and market, which have become transnational, Center,
margins, multiculturatism, transculturalsm, regionallsm; no matter the designation, the fact
is.that everywhere the dream of modernism to be achieved in time by a free and fair
society under the predeminance of rationality (even though this dream has been gradually
attained) seems more and more like an always procrastinated pledge. At this end of
century we doubt the futlre and have no confidence in our capabllity to successfully
carry out a strayed project without any alternatives. At the dawn of a new century, the
anticipation of new things unknown brings us a sensation that we are near the end,
unable as we are to accomplish a moedemn expenence. And, face to face with this ppen
and unascertained horizon, what is the place intended by Art?

“Since last century, art definitely has been draggin§ alung the issue of its death, its demise.
And since temporal dimension constitutes one of its essential componients, the dizzying
effects of these rushed, aimless years enhance feelings of discontinuity and foss. The
image of its definitive dissolution.”( |)

If that to which we refer broadly as Classicism in western art — that is to say, the period
from Renaissance to the Romantic era — ance placed an making beyond the fleetingness
of real time by conferning 1o objects a transcendent. spiritualized nature by captiring
beauty, the arrival of Modernism and the vanguard groups has proposed theintegration
of art and life; and the rejection of the past. The art of our century has'adopted speed
and dynamics-as integral parts of its characten The creation of an innovative language has
mstituted art as a practice onented toward the progress of humanity. Concurrently and
based on technical achievements (particularly phiotography’s mechanical eye) it has decreed
the end of mimesis and classical repmmtrun.uﬁrhas strived to preserve for eternity
the dynamic sensation of the creative gesture, rather than_the world's dynamics, Art has
assumed its specificity as language. and the ideas of innovation and rupture have become
the center of artistic activity, thuis deflning an aseending
course and an evolutionary process for art.

But the first great rupture within modermn art's
trajectory was caused by the appearance of Pop Art
at a time when the existence of a mass society was

— . ' consolidated - ths iIntroducing a transitivity betwean
artand industrial design, advertising and miass media. "The Universe of artistic representation,
which has been impregnated with a holly aura ever since jts constitution in the Renaissanie,
has/ become definitely and irreversibly secular. And the avant-garde dream of a new
warld has been replaced by the certainty of its own reflection(2) Once divested of
its sacred attributes, art stops proposing altermatives to start operating with the world's
disenchantment (Max V\abher{ ass reproduction and dissemination of jmages hive
stressed 1S drainage by appropriating its processes and results to bring out the aesthetics
inta life and to stylize existence Even though Pop Art has served precisely to single out
images of mass culture and rescue them from the corrosive passing of time, a new warld
order — e, & new timing and the massive use of images ~ has imposed to images a
cuitural and anthropological dimension that does not concern art exclusively, This hew
dimension finally broke away from totalizing emancipation projects based on a prospective
linear time.

We are Iiving through a time when everything goes in terms of manipulating images
Appropriation, condensation, reiteration, quotation, reproduction and image circulation
#i50 means a time fragmentation. For example, a television newscast image can be
frozen, repgated innumerable tmes. inverted or shown backwards so as to shorten or
lengthen the news 1o the point of completely draining it or banalizing it. “The cultural
notion of time s dissolved into a new ragmentation and consequent new porosity. The
times have become obscure and even more confounding as result of superimpesition
and inter-penétration.”( 3) Time bécomes a nonbounding cycle. Therefore, artists are no
longer confronted with issues of vanguard and tradition. Instead, they are committed
only to termparal sersibility, the creative and critical operation of imuges and representation,
whether it be by means of freeing forms from their purely communicative use through
the rupture or crossbreeding of different languages, or by stressing individuality through
anonymity and non-differentiation of mass culture in contemporary society. In culture,
there is no privileged discourse delivered under the aegis of post-modernity. What
there is, instead, are denser or less dense discourses.

To organize an exhibition with the purpose of drawing a panorama of current Breazilian
art does not mean necessarily 1o reveal trends .!I"ILF offer forecasts. It means taking
diversity as & selection criterion for artists and artworks, 50 as to produce a cutout of art
production within the country's culturdl plurality. Instead of setting up the exhibition
around a theme or even mapping out Brazils conteriporary art production, the cuiratorship



has sought to define a strategy capable of covering this diversity shown through visual
languages, while seeking to gather productions that somehow feature a contemporary
esprit du temps. More than featuring a cartography of art production, the exhibition is
intended to serve as a compass for guiding visitors in their own itineraries to view today's
Brazilian art.

First of all, the design of a panorama takes up the curator’s place as the fixed paint from
which to view the scene. Nonetheless, the curatorship work strives to preserve the
mobility of artworks, making them clearly visible within the integrity of the signifiers that
constitute them, Without actually determining a manner through which to approach the
territory outlined by Brazilian art, the curatorship suggests that the exhibition itself could
be a territory of discovery and wonder where there is no sole direction to follow. The
curatorship defends unconditionally the viewer's eye experience as a means to approach
the world: an inner glance of reflection, investigation and search for knowledge. According
to Peter Burger(4) , each artwork itself establishes the critical criterion through which it
is analyzed. And, given its intrinsic nature, this critérion cannot be dictated from an
exterior vantage point.

The exhibition comprises an artwork collection that raises those issues regarded in
different levels of density as priority for the visual arts, while still recognizing the plurality
of differences and the nan-hierarchization of languages. Art production has strived for
displacements, reiteration and breaking of repertaires and rules that constitute its practice,
depending on the creative environment or the context from which productions emerge.
The strategy devised by the curatorship outlines the current termitory of visuality as a
space in which artists operate less toward evolution and progress, as proposed by
Madernism, than toward in-depth investigation and radicalization to disclose other possibilities
and show other angles. The in-depth investigation has to do with the utilization of
apparently exhausted, expressive supports that even so constitute an artistic substance
in relation to which one could raise the omnipresent aesthetic and plastic issues that
belong to art tradition. The radicalization involves stressing language as a form of art or
communication to its limit, and adding contents of social, palitical or anthropological
character that put on hold the possibilities of judgment according to art tradition
standards.

Consequently, the artworks shown at the museum are agents that make up my panorama
of Brazilian art in 1995, thus instating an inquisitive field that instigates viewers to discover
its interpretation. The curatorship undertakes visuality as the best form of communication
and denies itself a guidance role in the interpretation of selected artworks. For this
reason the exhibition has not been organized, neither artworks grouped, by technigue,
theme or analogy. Paintings, sculptures, drawings, quasi prints, performances, films and
videos are meant to drift in space, where they are let [oose on their own account and
at their own risk. The project relies on the presence of artworks as an actualization of
realities. Here actualization means the contemporary art status, thus evincing this sort of
nowhere, or somewhere in between, where the inner indecision is inherent to art
language itself. In fact, above all that which is at stake while offering itself for debate is
the curatorship itself, the account it renders and the denotation of its practice regulated
by contemporaneity. And this curatorship can only be fully understood through the
explicitation of my choices. Such an explicitation serves not to guide or direct the viewer
nor to constitute a hermeneutics of curatorship, but to intensify the degree of arbitranness
that rules the contemporary art territory and the draft of discourse on this territory,
thus baffling and eluding any possibility of stating one single truth about the art produced
in Brazil today.

The selection of artists and artworks for the exhibition was impressed by a performance
of The Book of Job, the biblical text adapted and transformed into visuality that resulted
in one of the most successful site-specific artworks ever produced in Brazil. While
appropriating a hospital space laden with significations and memonries, the installation
presents a metaphor about human existerice, stressing contemporary anguish. Having
switched from the traditional stage performance to a greater interaction with the
attendance, themis-en-scéne utilizes only hospital apparatus. There isno stage paraphernalia.
The handling of hospital equipment and materials clearly refers to the wisual arts —
references to Boltanski, Annete Lemieux, Sol Lewitt, Richard Serra, Clldo Meireles,
Damien Hirst and Arnulf Rainer — which also support the narration. What we witness
1s something that is no longer pure drama, that cruises the visual arts and isset up as a
spectacular staging of art and living. Transitivity, dsplacement, appropriation, hybndization
and spectacie are hallmarks of contemporary cultural life,

Rodrigo Andrade engages unrestrictedly in specific issues of painting and seeks to
acquire an in-depth knowledge of its possibilities: representation, bidimensionality, eloquence
of gesture, material attnbutes of color. In his carvases, the memory of Goeldi's imaginary
is not an exercise of appropriation or quotation, On the contrary, the collection of his
recent paintings provide much more information about the density of that to which we
could refer as Brazilian art, than about the stereotypes that have characterized certain
practices. Andrade’s painting is combined with Goeldi’s production and reinforces a local
tradition of invalvernent with art making, fully aware of its specificity and limitations to

intervene with reality. Andrade addresses man’s solitude and the world's disenchantment.

Alex Cerveny is known for his drawings and prints featuring characters and signs extracted
from classical literature, dreams and his personal life. However, his more recent production
breaks away with this identification. There is no longer a linear and hierarchical izath
of space. In his present work narration and literature have been left out. The world he
had created is undergoing a process of dissolution, as if jung were being visited by Lacan,
His drawings are now language drills. Excelsior.

Paulo Climachauska's work focuses on the conceptual issues of art making and mixes
rationality and defamiliarization. Through objects. sculptures and instaliations the artist
handles (physical or metaphysical) energy transference processes, the transformation of
abstract processes into real objects, and his own ability to infusing into these objects an
overstated reality. While conducting an ol ve and punctilious exam of the act of art
rnahn% Climachauska seems determined to establish and physically reproduce the moment
of intellectual germination.

Rochelle Costi handles the appropriation of printed images, ordinary objects and materials,
self-portraits and photos, stereotypes and refuse of material culture which she collects
and assembles at random. Her work is intended as a direct and displacing intervention
on the code and material attributes of photography and representation. The possibilities
of reconstructing history through the viewer's likely remembrances of objects and
images — or of their autobiographical content — result in-an effort to interrupt the
social and cultural amnesia to which the contemporary individual is exposed through the
mass production and circulation of images. They rescue the subject in time.

José Damasceno employs an empirical method to build his sculptures and installations
that, together with the type of issues he raises, shows his art production’s inclination
toward nonsense and defamilianzation. Through the systematic assembling, on a table
and chairs, of rudimentary concrete brought from an old construction site, Safiléquio
(Soliloquy) reasserts the possibility of sculpture being a fictitious world that maintains an
interior dialogue and is incapable, due to its opacity as an aesthetic object, to convey or
offer any form of rapport or identity with the viewer.

Carlos Fajardo’s rigorous production is enriched by the ambiguity of his sensibility that
sways constantly between the feminine and the masculine. Side by side with the rationality
that guides his art making different elements and materials serve to stress his constructive
effort. For example, the passing of time captured in the glycerin sphere (that also takes
up a virtual space through the perfume it emanates); the onrg clay cylinder that dries up
and cracks while in display, or the water-corroded iron surface. This same sensibility is
also evinced in the eloquent contrast between rock and tulle or between lipstick and
granite; in the veiling of forms with fabric or foil mesh: or in the utilization of organic
elements such as liana rolled into a ball. More than affirming the tradition of Modernity,
his praduction offers an open possibility of constant dislocation to other territories.

Rubens Mano's production has a constant theme the impossibility, for the contemporary
artist, to create a harmonious identification between the subject and the other. Phantasmatic
Iimages negating as the perpetuation of a moment, or time arrested, undermine
the mediation of visual and representation codes, thus revealing their banality for
contemporary society. With his series of self-portrarts — an anguishing memory of
Marcissus (always the image of an impossibility in art) — the artist asserts his own
impossibility to recognize himself as well as the other, even though it is not the symbol
of an absolute self-reference, but a sign of the individual's complete de-personalization in
today's society,"'(5)

Jorge Margalho's work belongs in an imaginary universe concerning the Amazon region,
integrated by artists and writers such as Luis Braga, Emmanoel Nassar and Milton
Hatoum. The main quality of this imaginary is that it is not subjected to the ideclogical
appropniations generated by cultural provincialism. Instead, it exists as an incisive manifestation
of an universal condition of existence within a very precise landscape, that radiates its
own light. Margalho's assemblages are built with glass, aluminum, rope, industrial objects,
mercury, enamel and synthetic rubber — all of them materials that caused the folding of
an economic project for the region in accordance and in harmony with the local
environment. In their abstract form, his works express the universal feeling of art’s will
(Kunstwollen), His production is sheer intuition at the service of the desire to learn, tell
and reveal. <

Cildo Meireles always drives his production to its ultimate limit so that it can exist in 2
permanently stressed space and canduct an investigation on the character and function
of an artwork. ''La complejidad prima sobre |a linearidad, la interacion sobre la unvocidad,
el circuito sobre al funcién (matemética, que supone dependencia de la conclusion con
respecto a la premisa), la ambivalencia sobre |a transparencia. En las antipodas de estas
preocupaciones, que encuentran traduccion en objetos o en ambientes, se simultaneam
intenciones que tienden hacia la possibilidad del non-objeto. Y todo parecido con el
ready-made es pura casualidad, es su negociacion y el intento de su inversién. Contra la
magnificacion del abjeto, Meireles propone la insignificancia y contra la tendencia del
autor a difuminarse, el funcioriamento de la memoria y el recuerdo'. (6) Memory as
art’s place.



Beatriz Milhazes investigates the possibilities of panting through elements such as pattern
and decoration exiracted from Barogue art and folk art (lace and embroidery). The
artist exposes the mechanics of abstraction and figurative painting, material attributes
and illusionism, while exploring the psycho-dynamics of surface ornaments, thus
simultaneously creating a representation and an object. However, the rationality in her
conception - a reaction to the emotionalism that has prevailed in part of the recent
painting production — is offset by the enraptured attention of the viewer, whose eye s
caught by the movement of the ol web.
VikMuniz articulates her production through an intellectual game and apparently haphazard
ideas. In his artworks he adopts simulation as 3 strategy. The artist employs many yards
of yarn, referred to in his work titlés, to build an image that later he photographs o as
1o resemble a [9-century print. While playing with the ptienomenclogy of perception of
images that rely on the ambiguity of ther materiality, the works question the image’s
capacity to communicate truths. J
Arthur Omar's Antropologia do face gloriosa presents flashes of facial expressions conveying
the frenzied state of mind promoted by carnival's fantastic illusion, However, beyond the
literary meaning of images, his artwork serves to assert the violence of the observers
way of seeing and the arbitrariness of language and means of expression.
Eliane Prolik has installed her sculptures and objects at the museum so as to create a
silence zone where they rule and catch the viewer's attention with their shiny materiality,
However, little by little the energy employed in piece making begins to reverberate so as
to pour the warmth of copper caught in the form. The energy-containing forms function
as catalyzers and articulate their surrounding space with all senses of perception, In this
case, aesthetics is not attainable without the mobilization of body sensations,
Mario Ramire offers us the opportunity 1o bring to the exhibition another member of
the Brazilian aesthetic Diaspora, who has been living in Eurape for a few years. In the
19705, Ramiiro created memorable urban ific-site works while integrating the Grupo
3Nés3 together with Hudnilson |r. and Rafael Franga. who is also showing in this edition
of the Panorama. Featuring 2 series of portraits produced with sophisticated technology,
these artworks capture not only the model’s image. but mainly the energy it emanates.
The distortion of space and representation seemiy wishes to reveal something beyond
image, as it records the very energy emanating from the bodies. that means life. Ramiro
promotes an encounter between art and technology, and between nature and science.
Cristiano Rennd is a painter whose current work consists of tinting photographic paper
to create a uniform, glossy surface where the principles of painting (pure color) coexist
perfectly with the principles of photography (pure light). He records the city's evanescence.
aPhamasm_agan(renduingofreaiitycapmred n the transivity between the two means
of expression. “Color is the expression and suffering of light.,” Goethe said(7)
José Resende produces dense, highly articulated artwarks of notewsrthy constructive
endeavor; some of which emanate a fair amount of humor and eroticism. The precarious
balance and rough articulations; the expansion and irregular setting of materials, the
inclusion of animal hide and occasional veiling: and the reluctance of pieces to regard
themselves as physically finished surpass the onginal function of sculpture to disclose the
ubject and reveal the termtory where desire cinculates. Though it may be separated
from the artwaork by certain rationalizations, such subjectve mabilization of artist and
observer also holds witness of its presence in the world,

Miguel Rio Branco's installation at the Panorama doubles as a paradigm for the exhibition.
Ria Branco exposes a transitive situation between languages and betwesn pastics and
reality. thus revealing the closed field in which the representation is construed. His
installation stands as a throbbing heart right in the center of the exhibiion space. A
mammed images taken from both memanes and present reality, then
reflected and once again caught by mirrors. his production lures the viewer through a
mirror-like game. It i a space ruled by such polarities as rationality and desire.

Daniel Senise’s painting operates like a skin that registers events: This process is set off
by a game of glances, its representation and 1ts actualization as an object. However,
Senise’s always passionate (but not ravishingly romantic) painting s not rendered as a
catharsis, but as an exercise of conferring meaning. Different processes and procedures
of tradition seek 1o once again strengthen the painting discourse. The result s a
suspenided, disenchanited painting marked by the absent rhetoric of colors and major
gestures, that nonetheless reflects a sturdy, visceral poetic sense.

‘Courtney Smith's autebiographical production is feminine par excellence. She constructs
taphors and recognizes art as an intense expenment with life. For a game involving
her memory and the observer's, she creates pieces laden with recollections that double
as references for rescuing the subject and suggest a sentimenta! interaction with the
viewer. However, Smith's work also involves a formal investigation, particularty on painting,
concerning the possibilities of conveying content through media manipulation. Different
tones of red establish a critical commitment with [anguage and tradition, while propitiating
a current and particular reflection about the female universe. !
"Paula Trope photographs mainly street children. but her production is not intended as

o1

political activism. She does riot wish to speak for these children or represent theim in
any way. Trope resorts to the most rudimentary photo eguiprment - a pin-hole camera
— to shoot picture of these indinduals wandening about the city streets. Due 1o the
lengthy expasure time required for shooting these photos, the images result as records
of undefined, unexpected apparitions. But unlike photojounalism, here the artist refuses
10 appropriate these children's individuality and their misery. She returns the glance of
her models by juxtaposing her pictures and the photos they shoot. In so doing, the artist
confers to her work a truly palitical character in the form of a poetic interaction among
citizens in the urban web.

Carina Weidle's subtle sense of humor combined with an ironical, defying attitude
toward the Minimalist heritage guide the creabon of her objects and sculptures. But her
work bears no trace of reaction to that art movement To the contrary, Weidle relies
on ephemerality. discretion and sience as possibilities to subvert tradition and allow the
artist to go on creating signifiers. Her hardly ostentatious work is based on the body's
experience as founder of a refation with the world and art creation.

Paulo Whitaker's production reveals a romantic. though subdued feeling. it 1s a work
patiently built on a canvas or paper surface, trusting the artist’s capability 1o reinstate an
ethical meaning into art making. In this sense, he has been employing a repertoire of
forms and procedures that constitute themselves a contemporary discolrse on painting.
References to plants. graffiti, unfinished notes. quast forms and signs, and incomplete
gestures roamn the elaborate plane surface without ever adhenng to it. Whitaker prefers
to wark in this suspension, which constantly allows his painting 1o express samething
immediate and sensible.

Videos featuring two different programs bring to the exhibition the acknowledgment of
this medium as an essential and integral part of contemporary visuality. The first video,
Programa Legal, introdtices this medium as a democratic and direct mearis of informaticn
and communication, a form of linear narration derived frorm filmmaking, for use in the
creation of community documenits and records (the Rocinha video workshop; Jackson
Arato's clubber world: Ruth Shinger’s fashion world: and the Indian commiurity shawn in
Belizanio Franga's videa clip) and in the construction of real or fictitious stories (José
Roberto Torero, Hique Montanari and Roberto Jabor), The quest for individuation, Le.
the assertion of one's ldentity within the anomymos setting of urban life and globalized
infarmation, has had capital importance in today's cultural fife. The video program also
shows the more comimon and widely adapted usage of this medium in advertising. For
exampie, Nizan Guanaes resorts to the performance concept as the most efficient
means to communicate advertisements; Paulo Morelli resorts to filrscript-like narration
10 convey an educational message; and Marcos Fernandes creates a metaphor about the
artst and his relationship with society, for a television vignetie. For these three videornakers
what matiers, above all. is the idea of appropriation among languages.

The second video, uma dé Artisto, shows the varied possibilities offered by the
video as a medium  for comveying expressive languages: fragmentation of time and
representation, supenmpasition of discourses: mermory and dreams, snapshots of reality,
drscourses and narration reveal and assert the specificity of this medium. Karim Ainouz
sUpernmposes voite narration on images created 1o convey a sensual, warm skin texture
that wraps up a discourse on identity; Rafael Franca. one of the Brazilian artists who has
most systematically resorted to video language, presents atouching testimony of his brief
exdistenice; Marcelo Gabriel designs a moving narration about otherness, taking for basis
simplicity and the divestment of the medium, Mauro Gitntini constries an elaborate
autobiographical account where the medium is employed in all its possibilities: and Eder
Santos combines film and literature as the repertoire and tradition that integrate visual
ifiscourse,

(1) José IMENEZ. "A dissalugas do future,” in the catalog Depois de Amanha, Liskan,
Centro Cultural de belén, 1994, pp. |9.

(2) Idem, ibdem, pp. 23.

(3) Idem, ibdem, pp. 24.
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