








Item 4: tomada de posicao em relacdo a
problemas politicos, sociais e éticos.

Ha atualmente no Brasil a necessidade da tomada de posi¢cdo em relacéo a
problemas politicos, sociais e éticos, necessidade essa que se acentua a cada
dia e pede uma formulagéo urgente, sendo o ponto crucial da propria abordagem
dos problemas no campo criativo: artes ditas plasticas, literatura, etc. [...]

Essas ideias, ou linha de pensamento no sentido de uma “arte participante”,
porém, ja ha alguns anos vinham germinando de maneira clara e objetiva na
obra de alguns poetas e tedricos, que pela natureza de seu trabalho possuiam
maior tendéncia para a abordagem do problema. [...]

O que Gullar chama de participacéo é no fundo essa necessidade de uma
participagao total do poeta, do artista, do intelectual em geral, nos acontecimentos
e nos problemas do mundo, consequentemente influindo e modificando-o0s;
um n&o virar as costas para o mundo para restringir-se a problemas estéticos,
mas a necessidade de abordar esse mundo com uma vontade e um
pensamento realmente transformadores, nos planos ético-politico-social. [...]

E, pois, fundamental & “nova objetividade” a discussao, o protesto, o
estabelecimento de conotagbes dessa ordem no seu contexto, para que seja
caracterizada como um estado tipico brasileiro, coerente com as outras
démarches. Com isso verificou-se, acelerando o processo de chegada ao
objeto e as proposi¢des coletivas, uma “volta ao mundo”, ou seja, um
ressurgimento de um interesse pelas coisas, pelo ambiente, pelos problemas
humanos, pela vida em Gltima analise. O fendmeno da vanguarda no Brasil
ndo é mais hoje questao de um grupo provindo de uma elite isolada, mas
uma questao cultural ampla, de grande algada, tendendo as solugdes coletivas.

A proposicao de Gullar que mais nos interessa € também a principal que o
move: quer ele que nao baste a consciéncia do artista como homem atuante,
somente o poder criador e a inteligéncia, mas que 0 mesmo seja um ser social,
criador nao s6 de obras, mas modificador também de consciéncias (no sentido
amplo, coletivo), que colabore ele nessa revolugao transformadora, longa e
penosa, mas que algum dia tera atingido o seu fim — que o artista “participe”
enfim da sua época, do seu povo.

Vem ai a pergunta critica: quantos o fazem?

Item 5: tendéncia a uma arte coletiva.

Ha duas maneiras de propor uma arte coletiva: a 1.% seria a de jogar
producdes individuais em contato com o publico das ruas (claro que produgoes
que se destinem a tal, e nao produgdes convencionais aplicadas desse modo)
— outra a de propor atividades criativas a esse publico, na propria criagao da
obra. No Brasil essa tendéncia para uma arte coletiva & a que preocupa
realmente nossos artistas de vanguarda. [...]

Houve algo que, a meu ver, determinou de certo modo essa intensificagao para

a proposi¢céo de uma arte coletiva total: a descoberta de manifestagdes populares
organizadas (Escolas de Samba, Ranchos, Frevos, Festas de toda ordem,
Futebol, Feiras), e as espontaneas ou os “acasos” (“arte das ruas” ou antiarte
surgida do acaso). Ferreira Gullar assinalara ja, certa vez, o sentido de arte total
que possuiriam as Escolas de Samba onde a danga, o ritmo e a musica vém
unidas indissoluvelmente a exuberancia visual da cor, das vestimentas, etc. [...]

Item 6: 0 ressurgimento do problema
da antiarte.

Por fim devemos abordar e delinear a razao do ressurgimento do problema
da antiarte, que a nosso ver assume hoje papel mais importante e sobretudo
novo. Seria a mesma razao por que de outro modo Mério Pedrosa sentiu a
necessidade de separar as experiéncias de hoje sob a sigla de “arte pos-
-moderna” — &, com efeito, outra a atitude criativa dos artistas frente as
exigéncias de ordem ético-individuais, e as sociais gerais. No Brasil 0 papel
toma a seguinte configuragcdo: como num pais subdesenvolvido, explicar o
aparecimento de uma vanguarda e justifica-la, ndo como uma alienagao
sintomatica, mas como um fator decisivo no seu progresso coletivo? Como
situar ai a atividade do artista? O problema poderia ser enfrentado com uma
outra pergunta: para quem faz o artista sua obra? [...]

O problema antigo de “fazer uma nova arte” ou o de derrubar culturas ja nao
se formula assim — a formulagao certa seria a de se perguntar: quais as
proposicdes, promogoes e medidas a que se devem recorrer para criar uma
condicdo ampla de participagdo popular nessas proposi¢coes abertas, no
ambito criador a que se elegeram esses artistas. Disso depende sua propria
sobrevivéncia e a do povo nesse sentido.

Conclusao:
£l

No Brasil (nisto também se assemelharia ao Dada) hoje, para
se ter uma posicao cultural atuante, que conte, tem-se que ser
contra, visceralmente contra tudo, que seria em suma o
conformismo cultural, politico, ético, social.

Dos criticos brasileiros atuais, 4 influenciaram com seus
pensamentos, sua obra, sua atuacao em nossos setores
culturais, de certo modo a evolucéao e a eclosao da “nova
objetividade” que ja vinha eu, ha certo tempo, concluindo de
pontos objetivos da minha obra teérica (Teoria do Parangolé) —
sio eles: Ferreira Gullar, Frederico Morais, Mario Pedrosa e
Mario Schenberg. Neste esquema sucinto da “nova objetividade”
nao nos interessa desenvolver a fundo todos os pontos, mas

apenas indica-los. Para finalizar quero evocar ainda uma
frase que, creio, poderia muito bem representar o
espirito da “nova objetividade”, frase esta fundamental
e que, de certo modo, representa uma sintese de
todos esses pontos e da atual situacao
(condicao para ela) da vanguarda brasileira;
seria como que o lema, o grito de alerta
da “nova objetividade” — ei-la:
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“Esquema geral da Nova Objetividade”.
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