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A MAO

AFRO-BRASILEIRA

THE AFRO-BRAZILIAN HAND

Elizabeth Machado
Presidente da Diretoria do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

Foi quarenta anos depois da inau-
guracao do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, em 1948, que Emanoel Araujo realizou
amostra A M3o Afro-Brasileira. No ano em que
0 pais comemorava o centenario da abolicao
daescravidao, em 1988, o MAM, além de apre-
sentar amostra, langou um catéalogo hoje refe-
réncia nos estudos sobre arte afro-brasileira.
A exposicao foi de fundamental importancia
paraa histéria da arte e, por isso, foi retomada
posteriormente pelo préprio Emanoel Araujo
no Museu Afro Brasil.

A presente mostra tem curado-
ria de Claudinei Roberto da Silva, membro da
Comissao de Artes do MAM, que tem cola-
borado nos debates sobre a programacéao do
museu nos ultimos anos. A exposi¢ao apre-
senta um recorte da mostra inovadora de
1988 e uma atualizagdo em relagéo aos artis-
tas contemporaneos. Além do texto do cura-
dor da exposicao, o catalogo traz fotografias

President of the Board of Directors,
Museum of Modern Art of Sdo Paulo

Forty years after the inauguration
of the Museum of Modern Art of S0 Paulo,
in 1948, Emanoel Araujo organized the
exhibition The Afro-Brazilian Hand. In 1988,
the year that marked the centennial of the
abolition of slavery in Brazil, MAM held the
exhibition and also produced a catalog that
became a reference for Afro-Brazilian art
studies. The show was of cardinal impor-
tance for the history of art and was later
revisited by Emanoel Araujo himself at the
Afro Brazil Museum.

The present exhibition is curated
by Claudinei Roberto da Silva, a member
of MAM'’s Art Commission, who in recent
years has actively participated in debates
surrounding the museum’s program. The
exhibition features a representative cross
section of the innovative 1988 show and
an update regarding contemporary artists.

The catalog presents an exhibition text



das obras expostas e um texto do curador-

-chefe do MAM, Caué Alves, que discute a
histdria da arte afro-brasileira em relagcao aos
museus e as exposicoes de arte.

O MAM, mais que aderir a uma
discussao hoje bastante presente nas insti-
tuicdes, revisita sua historia, revelando seu
pioneirismo em relacdo a valorizagdo da arte
afro-brasileira, que marca tao profundamente
aidentidade e cultura nacionais.

Ma&os: 35 anos da Mao Afro-Brasi-
leira, realizada em parceria com o Museu Afro
Brasil Emanoel Araujo, rebatizado em home-
nagem ao seu fundador, é inaugurada 35 anos
depois da pioneira versao feita no MAM Sao
Paulo. A exposicao contribui tanto para a revi-
sao critica de uma exposicdo emblematica na
histéria do pais, como para a missao de ser-
mos uma instituicdo cada vez mais inclusiva,

diversa, acolhedora e afetuosa.

by the curator, as well as a text by MAM’s
chief curator, Caué Alves, which discusses
the history of Afro-Brazilian art concerning
museums and art exhibitions, in addition to
photographs of the works on show.

More than simply joining a discus-
sion that is intensely present in art institu-
tions today, MAM revisits its own history,
emphasizing the pioneering stance adopted
as regards the promotion of Afro-Brazilian
art, which so profoundly marks Brazilian
national culture and identity.

Hence, thirty-five years after the
pioneering version of the exhibition held at
MAM Séao Paulo, the museum inaugurates
Hands: 35 Years of the Afro-Brazilian Hand,
a show organized in partnership with the
Afro Brazil Museum Emanoel Araujo, now
renamed in tribute to its founder. The exhi-
bition contributes to both a critical revision
of an emblematic event in the Brazilian his-
tory and MAM's mission of becoming an
increasingly more inclusive, diverse, wel-

coming, and affectionate institution.

OLHAR PARA AS ORIGENS,
VISLUMBRAR O FUTURO

TRACING THE ORIGINS, LOOKING TO THE FUTURE

Sandra Mara Salles
Diretora Executiva do Museu
Afro Brasil Emanoel Araujo

A méo afro-brasileira, sempre!
Ha 35 anos eralangada A méo afro-
-brasileira: significado da contribuigao artistica e
histérica, publicagao seminal que resultou de
um amplo e exaustivo processo de pesquisa,
que o tornou, nas palavras de seu idealizador,
Emanoel Araujo (1940-2022), “inesperada-
mente abrangente diante do imenso mate-
rial existente localizado”.' Encontra-se, nesta
publicacao, assim como na exposi¢cao A Mao
Afro-Brasileira, realizada no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo no mesmo ano, os
genes do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo,
tanto do ponto de vista conceitual quanto de
constituicao de seus acervos.

Uma segunda edicao da publica-
cao, revista e ampliada, com dois volumes,
foi langada em 2010, seguida pela realizagéo,
em 2013, da exposicao e catalogo A Nova Mao
Afro-Brasileira, mais de 25 anos apds a expo-
sicao original — projetos também concebi-
dos pelo infatigavel Emanoel Araujo. Além

Executive Director,
Afro Brazil Museum Emanoel Araujo

To the Afro-Brazilian hand, always!

Thirty-five years ago, the seminal
publication The Afro-Brazilian Hand: Mean-
ing of the Artistic and Historical Contribution
was launched, as aresult of a compendious
and comprehensive research process lead-
ing to a compilation that is, in the words of
its creator Emanoel Araujo (1940-2022),

“surprisingly wide-ranging, in light of the
vast existing material that was located”.’
Just like the show The Afro-Brazilian Hand
held at the Museum of Modern Art of Séo
Paulo in the same year, this publication car-
ries the genes of the Afro Brazil Museum
Emanoel Araujo, both from a conceptual
point of view and vis-a-vis the constitution
of its collections.

The second edition of the publi-
cation was released in 2010, then revised
and expanded into two volumes, and was
subsequently followed, in 2013, by the art
show titled The New Afro-Brazilian Hand and



de revelar novos talentos, a mostra de 2013
apresentava salas especiais e retrospectivas,
incluindo homenagem a artistas que haviam
participado da primeira edigao.

Esse breve retrospecto permite
elencar alguns momentos marcantes da his-
téria do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo,
mesmo aqueles que antecedem sua inau-
guracao (em 2004), como é o caso de A Méo
Afro-Brasileira. Esse trabalho de memoria per-
mite que ainstituicao olhe para o horizonte, a
partir do caminho trilhado até aqui, desde sua
génese, numa caminhada compartilhada por
tantas pessoas que participaram da criagao
e do fortalecimento de um equipamento cul-
tural que comemora, em 2023, no momento
do langcamento desta publicagao, dezenove
anos de existéncia.

Esse compromisso coma memo-
ria, nunca negligenciado pela instituicao,
tem assumido novos contornos ha alguns
anos, por meio do projeto do Centro de Pre-
servacgao, Pesquisa e Referéncia do Museu
e de sua implantacao, que teve inicio em
dezembro de 2022. As ag¢des de implemen-
tacao e de desenvolvimento do CPPR MAB
Emanoel Araujo sado norteadas, sobretudo,
por investigagdes relacionadas a memoria
institucional e sua extroversao, fortalecendo
o papel social do Museu.

Nesse sentido, compreende-se
que um campo privilegiado de investigagao
possa fornecer caminhos para se reconstituir,

elaborar e preservar essa memaria, que ndo é

a catalog, both organized over twenty-five
years after the original exhibition and also
conceived by the indefatigable Emanoel
Araujo. In addition to revealing new talents,
the 2013 show featured special thematic
and retrospective rooms, some of which
paid tribute to artists who had participated
in the first edition.

This concise retrospective high-
lights some pivotal moments in the history
of the Afro Brazil Museum Emanoel Araujo,
even some that precede its inauguration
(in 2004), as is the case with The Afro-Bra-
zilian Hand. This memory-oriented work
allows the institution to look to the horizon
while tracing the path that leads us to the
present from its inception, in a common
journey shared by so many people who
participated in the creation and consolida-
tion of a cultural venue that celebrates, in
2023, at the very time of the launch of this
publication, nineteen years of existence.

This commitment to memory,
which unquestionably was never over-
looked by the institution, assumed new
contours in recent years through a proj-
ect conceived by the Center for Preser-
vation, Research, and Reference of the
Museum, and its implementation, which
began in December 2022. The actions for
the advancement and development of the
Center are driven, above all, by investiga-
tions related to the institutional memory
and its diffusion, strengthening the social
role of the Museum.

In this sense, it is understood that
the history of exhibitions, a privileged field
of research, can provide ways of recon-
structing, elaborating, and preserving this
memory, which is not only institutional

but also social. It was through a series of

apenas institucional, mas igualmente, social:
trata-se do campo da histéria das exposigoes.
Foi por meio de uma série de exposi¢oes rea-
lizadas por Emanoel Araujo que o projeto do
Museu Afro Brasil - nome pelo qual a institui-
¢ao ficou conhecida, antes de adotar o nome
de seu fundador - foi adquirindo seus contor-
nos, antes mesmo de existir oficialmente ou
conceitualmente.

A exposi¢cao Maos: 35 anos da
Mao Afro-Brasileira, realizada em parceria no
MAM e no Museu Afro Brasil Emanoel Araujo,
vem se somar a esse esforco, reunindo os
dois museus num projeto que conta parte de
suas histdrias e aponta caminhos para ambos.
Apresentar obras do acervo museoldgico do
MAB Emanoel Araujo no MAM e documentos
relativos a exposicao, provenientes dos arqui-
vos do MAM, no MAB Emanoel Araujo selam
0 compromisso assumido por ambas as insti-
tuicdes com a memdria, a histéria e a arte bra-
sileiras, a partir das mentes, corpos e maos
negras que as moldaram.

Que o Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo e o Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
continuem trilhando seus caminhos lado a lado,
proximos nao apenas no territério que ocupam,
no Parque lbirapuera, mas se fortalecendo
mutuamente e enfrentando juntos a ardua
batalha contra o esquecimento e a excluséo.

NOTAS

TARAUJO, Emanoel (org.). A méo afro-brasileira: significado
da contribuicao artistica e histérica. Prefacio Joel Rufino
dos Santos. Sdo Paulo: Tenenge, 1988, p. 10.

exhibitions curated by Emanoel Araujo
that the Afro Brazil Museum project—the
name by which the institution first became
known, before adopting the name of its
founder—gradually delineated itself, even
before its official or conceptual existence.

The exhibition Hands: 35 Years of
the Afro-Brazilian Hand, set up as a part-
nership between MAM and the Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo, seeks to add
to this endeavor, bringing together the
two museums in a project that tells part
of their stories and points to future paths
for both. By presenting works of art from
the museological collection of Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo at MAM, and by
exhibiting documents related to the exhibi-
tion, belonging to MAM’s archives, at MAB
Emanoel Araujo, both institutions reaffirm
their commitment to Brazilian memory,
its history and its art, based on the minds,
bodies, and hands that forged them.

May the Museum of Modern Art
of Sdo Paulo and the Afro Brazil Museum
Emanoel Araujo carry on pursuing their
paths side by side, remaining close to each
other not only in regards to the territory
they occupy, in Ibirapuera Park, but mutu-
ally strengthening each other and engag-
ing together in an arduous battle against

oblivion and exclusion.

NOTES

1Emanoel Araujo, ed., A méo afro-brasileira: significado
da contribuigéo artistica e histdrica. With a foreword by
Joel Rufino dos Santos (S&o Paulo: Tenenge, 1988),
10. Our translation.



MAOS: 35 ANOS DA MAO
AFRO-BRASILEIRA

HANDS: 35 YEARS OF THE AFRO-BRAZILIAN HAND

Claudinei Roberto da Silva
Professor, curador e artista visual

Maos: 35 anos da Mao Afro-Brasi-
leira, mostra de arte afro-brasileira que revé
a exposicao histérica de 1988, partindo de
producdes hoje historicizadas e outras rea-
lizacbes contemporaneas que, naturalmente,
nao estiveram presentes a mostra revisitada,
mas que, de toda forma, dao prova do estado
de parte da atual arte afro-brasileira.

A exposicao foi atravessada pela
inesperada fatalidade da morte de Emanoel
Araujo, artista, curador, criador e diretor do
Museu Afro Brasil, a quem prestamos nos-
sas homenagens.

A mostra é realizada numa parce-
ria histérica entre o Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo e o Museu Afro Brasil Emanoel
Araujo, que inestimavelmente ofereceu parte
consideravel da colecao exposta na Sala
Paulo Figueiredo do MAM.

Professor, curator and visual artist

Hands: 35 Years of the Afro-Brazilian
Hand, an exhibition of Afro-Brazilian art
that reviews the 1988 historic exhibition
The Afro-Brazilian Hand, based on artistic
productions that are historicized at pres-
ent, and other contemporary realizations
that naturally were not featured in the
revisited show, but which, in any event,
give proof of the state of part of current
Afro-Brazilian art.

The exhibition was traversed by the
unexpected passing of the artist, curator,
and creator Emanoel Araujo, who was also
director of the Afro Brazil Museum, and
whom we pay homage to.

The show is being organized as aresult
of a historic partnership between the Museum
of Modern Art of Sdo Paulo and the Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo, which inestimably
offered a considerable part of the collection

displayed in the MAM’s Paulo Figueiredo Room.

AINDA SOBRE A HISTORIA DA
ARTE COMO HISTORIA DAS
EXPOSICOES DE ARTE.

Epistemicidio € o termo criado
para assinalar os processos de apagamento
e silenciamento da histéria e da cultura de um
determinado grupo. Num cenario social histo-
ricamente marcado pela profunda desigual-
dade deraca, classe e género, o epistemicidio
é também resultado do racismo estrutural que,
entre n@s, cria condi¢des para que as institui-
¢coes de educacao, arte e cultura negligen-
ciem as producgdes simbdlicas dos setores
sociais fragilizados, fazendo com que, conse-
quentemente, permanegam subalternizados.

Portanto, a atual emergéncia e
valorizacao da arte afro-brasileira e afrodias-
porica tem seu ritmo tangenciado pelo avango
daslutas por direitos civis empreendidas pelas
negras e hegros do pais. Certa cronicaracista
questiona e mesmo recusa o protagonismo
deles nessas jornadas, mas obras alentadas
como Rebelides da senzala — Quilombos. Insur-
reicées. Guerrilhas, do historiador, sociélogo
e jornalista Clévis Moura (1925-2003), publi-
cada pela primeira vez em 1953, sdo enfaticas
na afirmacao desse protagonismo. Confirma
essa sugestdo o professor do Departamento
de Antropologia da FFLCH USP Kabengele
Munanga: “[...] primeira obra na historiogra-
fia brasileira a tratar da questao das rebelidces
negras de maneira sistematica, mostrando
com fatos histéricos o alastramento desse
fendmeno em todo o territério brasileiro™.
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STILL CONCERNING THE
HISTORY OF ART AS

THE HISTORY OF ART
EXHIBITIONS.

Epistemicide is the term used to
indicate the processes of erasure and
silencing of the history and culture of a
given group. In a social scenario historically
marked by profound inequality of race, class,
and gender, epistemicide is also the result of
structural racism which, among us, creates
the conditions for institutions of education,
art, and culture to neglect the symbolic
productions of fragile social sectors, hence
making them remain subordinated.

Therefore, the current emergence
and appreciation of Afro-Brazilian and
Afrodiasporic art has its pace informed
by the advancement of struggles for civil
rights undertaken by Black people in the
country. A certain racist chronicle ques-
tions and even rejects their role in these
journeys, but other works such as Rebel-
lions of the Senzala — Quilombos. Insurrec-
tions. Guerrillas, by historian, sociologist,
and journalist Clévis Moura (1925-2003),
published for the first time in 1953, are
emphatic in affirming this protagonism.
Professor Kabengele Munanga of the
Department of Anthropology at FFLCH
USP confirms this view: “.. the first work
in Brazilian historiography to address
the issue of Black rebellions systemati-
cally, showing through historical facts the
spread of this phenomenon throughout

the Brazilian territory™.!



De fato, a maior circulagdo da
producéo simbdlica dos afrodescendentes
também depende do grau de emancipacgao
politica e econdémica dos que realizam essa
producao. Depende, igualmente, do reco-
nhecimento da justica dessa causa e do
engajamento antirracista pelos ndo negros.

No passado e no presente, sdo as
estratégias desenvolvidas para a promogéao da
luta contra a escravidao e, concomitantemente,
contra o racismo, que impulsionaram praticas e
politicas que, combatendo essas mazelas, pro-
curam mitigar o déficit da representatividade
de negras e negros nas instituicées de educa-
¢ao e arte, facultando a circulagéo e criando
visibilidade para a produgéo artistica originada
pela diaspora afroatlantica.

Inclusao e pluralidade ndo séao
ideias meramente ditadas por uma voga
que, como tal, é efémera; sdo, pelo contrario,
valores perenes dos quais dependem o pré-
prio desenvolvimento e a sobrevivéncia das
democracias do Sul e do Norte Global. Valo-
res perseguidos pelas instituicdes culturais
mais avancadas e comprometidas, as vezes
de maneiraincipiente, com aluta antirracista
que amplifica as vozes que compdem o con-
certo da diversidade.

A arte afro-brasileira, indigena e
de outras minorias, constitui um testamento
simbdlico, espécie de testemunho que pode
ter sua histéria confundida com a histéria das
exposicoes a ele dedicadas.

It is a fact that the greater circula-
tion of the symbolic production of people
of African descent also depends on the
degree of political and economic emanci-
pation of those who carry out this produc-
tion. In the same way, it also depends on
the recognition by the justice system of
this cause and the antiracist engagement
of non-Blacks.

In the past and the present, it is the
strategies developed for the fight against
slavery and, concomitantly, against racism,
that boosted practices and policies that,
combating these ills, seek to mitigate the
deficit of representation of Black men and
women in education and art institutions,
providing the dissemination of and creat-
ing visibility for the artistic production orig-
inated by the Afro-Atlantic diaspora.

Inclusion and plurality are not ideas
that are merely dictated by an ephemeral
trend, as such; on the contrary, they are
perennial values on which the very devel-
opment and survival of democracies in the
Global South and North depend. Values
pursued by the most advanced cultural
institutions committed with, sometimes
in an incipient way, the antiracist struggle
that amplifies the voices that make up the
concert of diversity.

Afro-Brazilian art, Indigenous art,
and art produced by other minorities con-
stitute a symbolic testament, a testimonial
of sorts that can have its history mixed
with that of the history of exhibitions ded-
icated toiit.

By safeguarding and creating vis-
ibility (publicity) for a given artistic and
cultural production, museums and their
counterparts project, equally and inten-

tionally, the political, economic, gender,

Ao salvaguardar e criar visibili-
dade (publicidade) para uma determinada
producéo artistica e cultural, os museus e
seus congéneres projetam, igual e intencio-
nalmente, o poder politico, econémico, de
género, de classe e raga daqueles que reali-
zam as produgdes que 0 museu e seus con-
dgéneres apresentam. Dessa maneira, as
colecdes e acervos nao refletem apenas “o

I”

gosto universal” anédino e inocente de um
publico passivo e sem rosto, mas, pelo con-
trario, essas instituicbes projetam um poder
de um grupo que se pretende hegemonico.
Os museus sao, igualmente,
instituicées de educacao, de producao de
conhecimento, contribuem e avalizam certa
constituicao de certa histéria da arte; eles tam-
bém sao, portanto, indispensaveis como salva-
guardas da memoria e do patriménio material e
imaterial de um grupo, povo ou civilizagao.

A memoéria mais remota e a cri-
tica mais atual estao elaboradas a partir de
acervos e através de exposi¢cdes, que con-
tinuam inestimaveis a construgao de novos
Iéxicos e semanticas sobre as manifestagcdes
artisticas exploradas pelos museus, como,
por exemplo, a exposicao correalizada entre
o MAM e a Fundacéao Bienal de Sao Paulo
Moquém_Surari: arte indigena contemporéanea,
coletiva que teve curadoria de Jaider Esbell

— artista macuxi convidado da 342 Bienal. Em
certo sentido, a parte da grande critica em
torno desses partidos artisticos — arte afro-

-brasileira e indigena - acaba contida nas
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class, and race power of those who carry
out the productions that the museum and
its congeners present. In this way, the col-
lections do not reflect just the anodyne
and innocent “universal taste” of a passive
and faceless audience but, on the contrary,
these institutions project the power of a
group that intends to be hegemonic.
Museums are, equally, institutions
of education and production of knowledge,
they contribute and endorse a particular
constitution of a certain history of art; they
are also, therefore, indispensable to safe-
guard the memory and material and immate-
rial heritage of a group, people, or civilization.
The most remote memory and the
most current critique are elaborated based
on collections and exhibitions, which con-
tinue to have an inestimable value to the
construction of new lexicons and seman-
tics with regards to the artistic manifes-
tations explored by museums, such as,
for example, the exhibition co-organized
between MAM and the Fundacéo Bienal
de Séao Paulo entitled Moquém_Surari: Con-
temporary Indigenous Art, a collective show
curated by Jaider Esbell—guest Macushi
artist at the 34th Bienal. In a sense, the
critique around these artistic groups—
Afro-Brazilian and Indigenous art—ends
up contained in the research that resulted
in the catalogs that were published for
these exhibitions. The catalogs linked to
Afro-Brazilian and Indigenous art exhi-
bitions and, sometimes, some smaller
graphic pieces, perpetuate the memory
of these events and those who organized



pesquisas que resultaram nos catalogos que

foram publicados para essas exposigoes. Os

catalogos anexos as exposigoes de arte afro-

-brasileira e indigena e, as vezes, até algumas

pecas graficas de menor vulto, perenizam a

memoria desses eventos e daqueles que os

organizam; mas, além disso, eles comportam

oresultado de pesquisas que, de outra forma,
dificilmente chegariam ao publico. Esses

catalogos e pecas graficas constituem fonte

de consulta inestimavel aos pesquisadores,
dado que uma consideravel gama de infor-
macodes sobre esses partidos artisticos esta

contida principalmente neles.

MAM, VANGUARDA.

Os diciondrios geralmente defi-
nem “vanguarda”, substantivo feminino, como:
parcela da intelligentsia que exerce ou procura
exercer um papel pioneiro, desenvolvendo
técnicas, ideias e conceitos novos, avangados,
esp. nas artes; avant-garde.?

Em 1968, num contexto de
recrudescimento da ditadura civico-militar
investida de poder desde quatro anos antes,
foi decretado o Ato Institucional Nimero
Cinco, o Al-5, que abolia os direitos civis e
politicos e cerceava a liberdade daqueles
que faziam oposicdo ao regime. Em 1978,
dez anos depois, ainda sob a ditadura, e
também como reacgéao a essa situagao, fun-
dava-se, em Sao Paulo, o “Movimento Negro
Unificado”, reunido de entidades negras que
propugnava “defender a comunidade afro-

-brasileira contra a secular exploracao racial

them; but, in addition to this, they contain
the results of research that, otherwise,
would hardly reach the public. These cat-
alogs and graphic pieces are an invaluable
source of consultation for researchers,
given that a considerable range of informa-
tion about these artistic groups is mainly
contained in them.

MAM, AVANT-GARDE.

Dictionaries generally define
“avant-garde,” noun, as “those who create,
produce, or apply new, original, or exper-
imental ideas, designs, and techniques in
any field, especially in the arts.”?

In 1968, as part of a context of
aggravation and intensification of the civ-
ic-military dictatorship that had risen to
power four years earlier, the Institutional
Act Number Five, also known as Al-5, came
into force, abolishing civil and political
rights and curtailing the freedom of those
opposed to the regime. Ten years later, in
1978, still under the dictatorship, and also
as a reaction to this situation, the Unified
Black Movement was founded in Sdo Paulo,
as a group of Black entities that argued
to “defend the Afro-Brazilian community
against the secular racial exploration and
human disrespect to which the community
has been subjected.”

Here it is worth introducing a paren-
thesis to acknowledge some cultural and
artistic initiatives, especially in the field of
music, which were also noteworthy at this
time. If, in that period of history, sectors of
the artistic classes elaborated a resistance
movement against the state of exception
through works of a militant nature and
protest works, the Black proletarian youth

from peripheral areas of cities gathered

e desrespeito humano a que a comunidade
€ submetida”.

Cabe aqui um paréntesis para
salientar que iniciativas de carater cultu-
ral e artistico, principalmente na area musi-
cal, também tiveram proeminéncia nesses
momentos. Se naquele quadrante da histé-
ria setores da classe artistica elaboravam a
resisténcia ao estado de excegéao através
de obras de carater militante, de protesto,
a juventude negra, proletéria e periférica se
reunia em torno dos grandes “bailes Blacks”.
Principalmente nas capitais do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo, multidoes de jovens negras
e negros cultuavam a cultura e a “beleza
negra”, o “black is beautiful”, em estética
muito influenciada pela blacksploitation nor-
te-americana e incensada pelo igualmente
estadunidense “Black Power”. Motivados por
celebridades emblematicas da musica soul e
funk nacional e internacional, essas reunioes
nada tinham de alienadas ou alienantes, ja
que também expressavam o desejo politico
de ver respeitada uma cultura que sempre
esteve estigmatizada por quem invariavel-
mente demonizou e desprezou aimportancia
das festas populares profanas ou sacras que,
afinal, emponderavam coletividades exclui-
das e oprimidas.

Ora, em 1988, novamente dez
anos depois desses eventos, significativa-
mente, celebrou-se o centenario da abo-
licdo da escraviddao no Brasil. J4 finda a
ditadura, num ambiente de grande eferves-

céncia social, inaugurava-se uma inédita e

14 -15

around the great “Black dances.” Particu-
larly in the capital cities of Rio de Janeiro
and Sao Paulo, crowds of young Black men
and women championed Black culture and
revered the “Black beauty,” the “Black is

IJJ

beautiful” movement, an aesthetics that
was highly influenced by American black-
sploitation films and incensed by the also
American “Black Power” movement. Moti-
vated by emblematic Brazilian and interna-
tional soul and funk music celebrities, these
events were in no way, shape, or form alien-
ated or alienating, seeing that they also
expressed the political yearning to see a
respected culture that had been contin-
ually stigmatized by those who invariably
demonized and scorned the importance of
profane or sacred popular festivities and
celebrations, which ultimately empowered
excluded and oppressed collectivities.

Soitis that, in 1988, ten years after
these events unfolded, Brazilians momen-
tously celebrated the centenary of the
abolition of slavery in the country. With
the dictatorship now over and in a climate
of great social effervescence, an unprec-
edented democratic constitution was
enacted. Known as the “Citizen Constitu-
tion,” it recognized the deficit of rights that
existed for a significant part of the popula-
tion, and sought, from that point on, to mit-
igate historical inequalities and to promote,
albeit still insufficiently, the citizenship of
women, Black, and Indigenous peoples.

At all of these moments, the pro-
tagonism of Afro-descendants was high-
lighted, though there were occasions in



democratica carta constitucional. Conhecida
como “Constituicao Cidada”, ela reconhecia
o déficit de direitos que existia para parcela
significativa da populacédo e procurava, a
partir dai, mitigar desigualdades histéricas
promovendo, de modo ainda insuficiente, a
cidadania de mulheres, indigenas e negros.

Em todos esses momentos, o
protagonismo dos afrodescendentes era
destacado, mas houve ocasidoes em que
a cultura afrodiaspoérica foi apresentada
marginalmente.

O modernismo brasileiro, e nota-
damente aquele que se pronunciou desde Sao
Paulo, via na cultura negra um elemento ori-
ginal que representaria, simbolicamente, um
projeto de carater nacional e nacionalista. Esse
papel tinha pertencido ao indigena, durante o
romantismo, no século XIX. Esse movimento
artistico teve grande impacto na literatura, na
musica e nas artes visuais, e projetava, através
doindigena, os simbolos da nacionalidade no
periodo do Segundo Império.

Durante o Estado Novo, na dita-
dura de Getdlio Vargas (1882-1954), a cultura
afro-brasileira foi reprimida, o candomblé e
suas variantes regionais foram sistematica-
mente depredados, inclusive por forgas do
Estado, e, paradoxalmente, tentou-se cooptar
0 samba e seus autores para promover, através
da musica popular, as “virtudes” do regime.

E nesse periodo que o polimata
paulistano Mério de Andrade (1893-1945)
se estabelece como Chefe da Divisdo de

which the Afrodiasporic culture was mar-
ginally presented.

Brazilian modernism, notedly that
which became first pronounced in Sdo Paulo,
saw in Black culture an original element that
symbolically represented a national and
nationalist project. Previously, this role had
belonged to the Indigenous peoples during
the 19th-century Romanticism. This artistic
movement exerted a great impact on liter-
ature, music, and the visual arts, and pro-
jected, through the figure of the Indian, the
symbols of nationality in the Second Empire.

During the Estado Novo [New
State] period of the dictatorship of Getdlio
Vargas (1882-1954), the Afro-Brazilian cul-
ture was firmly repressed, the candomblé
and its regional variations were system-
atically ravaged, including by the state’s
armed forces, and paradoxically enough,
there was an attempt to co-opt samba and
its authors to promote the “virtues” of the
regime through popular music.

It was during this period that
the Sao Paulo-born polymath Mério de
Andrade (1893-1945) occupied the posi-
tion of Chief of the Division of Cultural
Expansion and Director of the Department
of Culture of the city of Sdo Paulo, which
allowed him to organize, in 1938, the con-
sequential Folkloric Research Mission,
which traversed through the country’s
north and northeastern regions, prospect-
ing and documenting the cultural and artis-
tic manifestations in the sites visited by the
researchers. This initiative constitutes an
important milestone for the recognition
of the importance of traditional and native
artistic and cultural manifestations.

And, before him and the circle of

modernists organized around him, the

Expanséao Cultural e Diretor do Departamento
de Cultura da cidade de Sao Paulo, o que lhe
faculta a oportunidade de organizar, em 1938,
aimportante Missdo de Pesquisas Folcldricas,
que percorreu o Norte e o Nordeste do
pais, prospectando e documentando as
manifestagcdes culturais e artisticas dos
sitios visitados pelos pesquisadores. Tal
iniciativa constitui um dos marcos para
o reconhecimento da importancia das
manifestagbées artisticas e culturais
tradicionais e originarias.

E, antes dele e dos modernis-
tas organizados em torno dele, o intelectual
afrodescendente e baiano Manuel Rai-
mundo Querino (1851-1923) foi pioneiro e
patrono da Histéria da Arte na Bahia, mem-
bro fundador do Instituto Geogréfico e
Histérico, do Liceu de Artes e Oficios e da
Escola de Belas-Artes da Bahia, autor de
Artistas bahianos e Artes na Bahia, ambos
publicados em 1909.

Em 1988, a exposicao Pintores
Negros do Oitocentos, organizada por Ema-
noel Araujo, com curadoria do professor
José Roberto Teixeira Leite, foi dedicada a
Manuel Querino.

E expressivo que, durante as
celebracdes do centenario da abolicédo, o
Museu de Arte Moderna de Séao Paulo tenha
abrigado a enciclopédica, e ainda hoje refe-
rencial, exposicdo A Mao Afro-Brasileira: sig-
nificado da contribuicéo artistica e histdrica,
organizada, e em parte curada, pelo artista
plastico Emanoel Araujo.
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Bahia-born Afro-descendant intellectual

Manuel Raimundo Querino (1851-1923) was

apioneer and a patron of the History of Artin

Bahia, a founding member of the Geograph-
ical and Historical Institute, the School of
Arts and Crafts, and the School of Fine Arts

of Bahia, and author of Artists from Bahia and

Arts in Bahia, both published in 1909.

In 1988, the exhibition Black Paint-
ers of the 19th Century, organized by Ema-
noel Araujo and curated by Professor José
Roberto Teixeira Leite, was dedicated to
Manuel Querino.

It is deeply significant that, during
the celebrations of the centenary of abo-
lition, the Museum of Modern Art of Sao
Paulo housed the encyclopedic and still
referential exhibition The Afro-Brazilian
Hand: Meaning of the Artistic and Historical
Contribution, organized and partly curated
by the artist Emanoel Araujo.

The exhibition bequeathed to pos-
terity a valuable collection of ideas that
unprecedentedly compiled considerable
knowledge of various aspects of the culture
of Brazilian Afro-descendants. In 2010, the
important and currently rare exhibition cat-
alog was thoroughly revised and reedited,
and republished as an expanded edition.

The show featured paintings, sculp-
tures, drawings, prints, textiles, and photo-
graphs from different periods of Brazilian
history, besides documents, objects, and
artifacts that conferred materiality to the
past and present history of the Afro-Atlan-

tic diasporain Brazil.



A exposicao legou a posteridade
um valioso acervo de ideias que compilavam,
de maneira inédita, conhecimentos até ali
dispersos sobre varios aspectos da cultura
dos afrodescendentes brasileiros. Em 2010,
o importante, e hoje raro, catalogo dessa
exposi¢cao ganhou uma reedigao revista e
muito ampliada.

Dessa mostra constavam pintu-
ras, esculturas, desenhos, gravuras, téxteis
e fotografias de véarios periodos da nossa his-
téria, documentos, objetos e artefatos que
davam materialidade a histéria passada e pre-
sente da diaspora afroatlantica no Brasil.

A exposicao de 1988 é tanto mais
importante porque, principalmente, langou as
bases para o que viria a ser o pioneiro Museu
Afro Brasil. Criado em 2004 na cidade de Sao
Paulo, o museu hoje agregou ao seu nome o
nome de seu criador e diretor, Emanoel Araujo.

Passados 135 anos da abolicao
da escravidao e 35 anos depois da realizagao
da seminal A Mao Afro-Brasileira: significado da
contribuicao artistica e historica, o MAM, sensi-
vel as demandas da sociedade, propde uma
visita celebrativa e critica aquela exposi¢cao
que, em certo sentido, pautou todas as que
posteriormente trataram do mesmo tema.

A populacado afrodescendente
vive ainda no ambiente desgastante de vio-
Iéncias interseccionais — racial, de classe e
de género - e, assediada pelo racismo estru-
tural, interessa-se, compreensivelmente,
por tudo que diga respeito a sua histéria e
producéo artistica. Ainda é grande o déficit

The 1988 exhibition is particularly
important because it provided the basis for
what would later become the pioneering
Afro Brazil Museum. Created in 2004 in the
city of Sdo Paulo, the museum added the
name of its creator and director, Emanoel
Araujo, to its institutional name.

It’s been 135 years since the abo-
lition of slavery and thirty-five years since
the seminal exhibition The Afro-Brazilian
Hand: Meaning of the Artistic and Historical
Contribution, and MAM, being sensitive to
the demands of society, proposes a both
critical and celebratory visit to the show
which, in a certain sense, informed and
guided all subsequent shows addressing
the same theme.

The Afro-descendant population
still lives in an adverse and stressful envi-
ronment of intersectional violence—namely
racial, class-related, or gender-related
violence—and, besieged and harassed by
structural racism, is understandably inter-
ested in everything related to its history
and artistic production. The deficit con-
cerning these actions is still huge, despite
the efforts made at present, and thus all
pretexts that somehow aim to reduce the
country’s historical debt owed to these
groups are recorded in the list of fundamen-
tal initiatives. And, now more than ever, it is
necessary to guarantee the advances that
occurred in the field of the arts in what con-
cerns the promotion of diversity.

To recall and revisit The Afro-Bra-
zilian Hand: Meaning of the Artistic and
Historical Contribution is, therefore, an ini-
tiative that affirms the pioneering spirit of
MAM as an institution which, for the past

thirty-five years at least, has been driven

em torno dessas acoes, apesar dos esfor-
¢os agora empreendidos, por isso, todos os
pretextos que planejem diminuir a divida his-
térica do pais com esses grupos sdo consa-
grados no rol das iniciativas fundamentais.
E, nunca como agora, é preciso garantir os
avancgos ocorridos no campo das artes, no
que concerne a promogcao da diversidade.

Rememorar e revisitar A Mao
Afro-Brasileira: significado da contribuicao
artistica e histérica é, portanto, uma iniciativa
que afirma o pioneirismo do MAM como
instituicao que ja era movida, ha pelo menos
35 anos, pelos ideais de solidariedade e
alteridade muito considerados, mas, entre
nés, pouco praticados.

Para além disso, resgatar a
memoria dessa exposicao histérica em
parceria com o Museu Afro Brasil Emanoel
Araujo é, em sentido claro, afirmar os valores
fundamentais, mas ainda esquecidos por par-
cela significativa da nossa populagéo, contri-
buindo, assim, para a superacao de estigmas
e para a autoestima dos afro-brasileiros.

Essa sensibilidade é policéntrica
e multicultural, isto é, considera como dele-
térias e obsoletas as dicotomias que opdem
o centro a periferia e certaideia de produgao

“erudita” a produgao “popular”.

Essas questdes, que foram
centrais a exposi¢cdo A Mao Afro-Brasileira:
significado da contribuicdo artistica e histo-
rica, pautam a curadoria desta nova expo-
sicao, ja que, nestes 35 anos, as situacoes
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by ideals of solidarity and alterity that
have been much considered, but very
scarcely practiced among us.

Furthermore, to retrieve and recover
the memory of this historic exhibition in
partnership with the Afro Brazil Museum
Emanoel Araujo is, in a clear and unequiv-
ocal sense, to affirm fundamental values,
albeit still forgotten by a significant part of
our population, therefore contributing to
overcoming and removing stigmas and to
raising the self-esteem of Afro-Brazilians.

This sensibility is polycentric and
multicultural, that is, it regards as delete-
rious and obsolete the dichotomies that
oppose the center vis-a-vis the periphery,
as well as those that oppose the “erudite/
high-brow” production to the “popular/
low-brow” production.

These issues, which were central to
the exhibition The Afro-Brazilian Hand: Meaning
of the Artistic and Historical Contribution, inform
and steer the curatorial direction of this new
exhibition, seeing that, in the last thirty-five
years, the situations that were reflected upon
in the former gradually confirmed themselves,
to the same degree as the struggles for rights
and equality progressed.

The new visit to the show The
Afro-Brazilian Hand: Meaning of the Artistic
and Historical Contribution allows us to con-
sider the excellence and sophistication that
permeates this portion of the Afro-Brazil-
ian artistic production, which in turn allows
us to verify the state of the art of contem-
porary production.

Incidentally, the Afro-Brazilian



ali consideradas foram se confirmando na
mesma medida em que avangavam as lutas
por direitos e por igualdade.

A revisita a exposi¢cao A Mao Afro-

-Brasileira: significado da contribuigdo artistica
e historica nos da o ensejo para considerar a
exceléncia e a sofisticacao dessa parcela da
producéo artistica afro-brasileira, que nos
permite verificar o estado da arte da produ-
¢ao contemporanea.

Em tempo, a cultura afro-brasi-
leirarecebeu a adesao de autores ndo negros
ounegras, e essaadesao se deu porinimeros
fatores, por exemplo, o religioso, o politico, o
ideoldégico ou o afetivo. A adesao a cultura
afro-brasileira implica, frequentemente, um
embate ou o “prejuizo” social de quem dessa
cultura se aproxima, ja que vivemos num
pais profundamente marcado pelo racismo
estrutural. Quem “adere”, gratuitamente o
faz, pelos motivos mencionados, diferente-
mente de quem se “apropria” de elementos
dessa ou de outra cultura, no sentido de tirar
delas algum tipo de vantagem. Ja que é pro-
duto cultural, a arte afro-brasileira ndo pode
ser biologizada. Que essa arte seja praticada
por uma maioria absoluta de afrodescenden-
tes é um fato que, inclusive, a coloca préxima,
ou dentro, daquele grupo estigmatizado por
preconceitos que realiza o que a convengao
chama “arte popular”.

TER, MANTER E EXPOR.

Durante o processo de pesquisa
sobre a exposi¢ao, visitamos o acervo do

culture retained the allegiance of authors
who are not Black, and this adherence arose
due to a number of factors, namely reli-
gious, political, ideological, or affective ones.
Adherence to the Afro-Brazilian culture often
implies a confrontation or a social “loss” for
those who draw closer to it, since we live in
acountry that is deeply marked by structural
racism. Those who “adhere” do so volun-
tarily, for the reasons mentioned above, as
opposed to those who “appropriate” them-
selves to elements of this or other cultures,
in the sense of taking advantage of them
somehow. Since we are dealing with cultural
products, Afro-Brazilian art cannot be biolo-
gized. That this art is practiced by an abso-
lute majority of Afro-descendants is a fact
that actually brings it closer, or even inside,
the actual group that is stigmatized by pre-
conceptions, and which produces that which

is conventionally called “popular art.”

TO HAVE, TO MAINTAIN,
AND TO EXHIBIT.

During the process of researching
for the exhibition, we visited the art col-
lection of the Museum of Modern Art of
Sao Paulo and found few works that were
representative of the Afrodiasporic sen-
sibility. This situation is not exclusive to
MAM, since it repeats itself in other insti-
tutions of equal importance and stature.
Therefore, there is an invitation for reflec-
tion about the nature of the collection,
about its formation and on ways to deal
with the deficit of representativity of this
central part of Brazilian artistic production.
At the same time, an opportunity is thus
created to review important works that
form this collection, such as, for example,
the highly interesting artist from Paraiba,

Museu de Arte Moderna e encontramos pou-
cas obras representativas da sensibilidade

afrodiaspodrica. Essa situacdo ndo é exclu-
siva do MAM, pois repete-se em outras insti-
tuicdes de igual importancia e projecao. Fica,
portanto, o convite para a reflexao sobre

o carater do acervo, sobre sua formacgao e

sobre como lidar com o déficit de representa-
tividade dessa parcela da producgao artistica

brasileira. Mas cria-se também a oportuni-
dade de rever obras importantes que cons-
tam dessa colegcdo como, por exemplo, o

muito interessante artista paraibano Genilson

Soares e, ainda, gravuras seminais de Ema-
noel Araujo. Também é excepcional a colecéao

de trabalhos da pintora, desenhista e grava-
dora gaucha Maria Lidia Magliani (1946-2012),
assim como é importante o trabalho de Paulo

Nazareth. Uma exposic¢ao exclusiva do acervo

dos artistas afrodescendentes do MAM sus-
citaria um salutar debate e apresentaria ao

publico uma pequena, mas potente, mos-
tra de arte. E, para além disso, € preciso que

essas obras sejam colocadas em didlogo com

outras de artistas ndo negros; é necessario

que elas circulem, recebam e emprestem sua

poténcia em outros contextos.

A despeito da quantidade, é
preciso ter, manter e também exibir. Nesse
sentido, as obras de Emanoel Araujo perten-
centes ao acervo do MAM serao restaura-
das e exibidas no Museu Afro Brasil Emanoel
Araujo, como parte da programacao da
exposicao Maos: 35 anos da Mao Afro-Brasi-
leira. Ter, manter, exibir e... ampliar a colecéo.
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Genilson Soares, and likewise, Emanoel
Araujo’s seminal prints. The exceptional
body of work produced by the painter,
drawer, and printmaker Maria Lidia Magli-
ani (1946-2012), and the work of Paulo
Nazareth. An exhibition of works from the
MAM collection, concentrated entirely on
Afro-descendant artists, can potentially
provoke a salutary debate, presenting to
the public a small but potent showcase of
this art. Furthermore, it is necessary that
these works be placed in dialog with works
by non-Black artists, and it is essential that
they circulate, receiving and lending their
potency in other contexts.

Regardless of quantity, it is nec-
essary to have, to maintain, and also to
exhibit. In this sense, the works by Emanoel
Araujo that belong to MAM’s collection
will be restored and exhibited in the Afro
Brazil Museum Emanoel Araujo, as part of
the program developed around the Hands
exhibition. To have, to maintain, to exhibit,
and... to expand the collection. Fortunately,
two works by the increasingly relevant art-
ist Sidney Amaral (1973-2017) have been
incorporated into the collection, and con-
sequently, the Museum of Modern Art of
S0 Paulo is now included among the city’s
leading institutions whose collections
house works by this artist.

Characteristically, Afro-Brazilian art
conveys the multiplicity of interests culti-
vated by those who make it, encompassing
a myriad of languages and mediums. It is
worth noting that some artistic produc-
tions, despite their indisputable qualities,



Felizmente, foram incorporadas ao acervo
duas obras do artista cada vez mais relevante
Sidney Amaral (1973-2017), desse modo, o
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo inclui-
-se entre as grandes instituicoes da cidade
cujo acervo abriga obras desse artista.
Caracteristicamente, a arte afro-
-brasileira apresenta a multiplicidade de
interesses daqueles que a realizam, todos
os meios e linguagens sdo por ela conside-
rados. Agora, vale a pena levar em conta que
algumas producgoes, nao obstante suas ine-
gaveis qualidades, geralmente ndo foram,
ou permanecem, fora de um determinado
canone da histéria da arte até aqui hegemo-
nica. Esse nlcleo poderia ser capitaneado
pelo préprio Emanoel Araujo, artista home-
nageado e central a narrativa que vai sendo
construida. Araujo transitou entre varias ver-
tentes e linguagens da arte até estabelecer o
concretismo, que o consagrou na escultura
e também na gravura. Faz sentido, portanto,
que as varias facetas de seu trabalho estejam,
pelo menos nesta exposigcao, em didlogo com
outras producgoes.
Desse “nucleo” que reflete sobre
o concretismo, a nao figuragao e seus parti-
dos, participariam também Almandrade, um
artista baiano como Emanoel Araujo e, como
ele, um construtivo intelectualmente rigoroso,
sensivel e inventivo. O trabalho de Alman-
drade, que é também poeta e tedrico da arte,
tem sido, infelizmente, bastante negligen-
ciado, e anda solicitando uma urgente revisao.

did not occupy a place in, or lie outside, a

given canon of the history of art that has

remained, up to this point, hegemonic. This

nucleus could be captained by the artist

who is being honored, Emanoel Araujo him-
self, due to his centrality to the narrative

that is being constructed. Araujo transited

between several different art strands and

languages until he got involved with concre-
tism, which led him to be acclaimed for his

sculptures and also for his prints. It makes

sense, therefore, that the various facets of
his work are, at least in this exhibition, in dia-
logue with other productions.

Other artists are featured as part of
the “nucleus” that reflects on concretism,
non-figuration and its correlations, such as
Almandrade, who, like Emanoel Araujo, was
born in Bahia and was also an intellectually
rigorous, sensitive, and inventive construc-
tivist. The work of Almandrade—who is also
a poet and an art theorist—has been unfor-
tunately rather neglected and still calls
for an urgent revisitation. Edival Ramosa
(1940-2015), an artist from the town of Sdo
Gongalo, Rio de Janeiro, contributed to the
show with an intriguing untitled sculpture.
Produced in mirrored acrylic, it reproduces
a transparent sphere, with a multicolored
interior, which betrays the influence wielded
by European and American minimalism, to
which the artist was exposed in that phase
of his work. At this point it would be fitting
to mention the artist Rommulo Vieira Con-
ceigdo who investigates the limits of sculp-
ture through cerebral installations, using his
work to reflect on the dynamics of urban
architectures and space. In his turn, the
Curitiba-born artist Washington Silveira
is, in addition to a transgressive sculptor, a
successful chef. Absorbing the influence of

Edival Ramosa (1940-2015), um sulista de Séao
Gongalo, contribui para a mostra com uma
intrigante escultura, sem titulo. Realizada em
acrilico espelhado, reproduz uma esfera trans-
parente, com o interior multicolorido, que trai
a influéncia que, nessa fase de seu trabalho,
o artista recebia do minimalismo europeu e
norte-americano. Caberia aqui, a esta altura,
mencionar o soteropolitano, radicado em
Porto Alegre, Rommulo Vieira Conceicao que,
através de cerebrais instalagdes, investiga os
limites da escultura, especulando, com seu
trabalho, sobre o espaco e as dinamicas das
arquiteturas urbanas. O curitibano Washin-
gton Silveira &, além de um transgressivo
escultor, um bem-sucedido chefe de cozinha.
Absorvendo a influéncia do dadaismo e do
surrealismo, Silveira trafega com desenvoltura
por universos aparentemente dispares, mas
que, em algumas de suas proposi¢oes, con-
fluem narealizagao de esculturas, videoarte e
performances. A gravura, técnica magistral-
mente desenvolvida por Emanoel Araujo, esta
representada nesse “ntcleo” pelo xilograva-
dor de Sao Paulo Leandro Mendes. A xilogra-
vura de Mendes, que, alias, foi educador do
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, remete a
tramas de delicados padroes de certa tece-
lagem de origem africana. O investimento do
artistanarealizagdo de suas matrizes asseme-
Iha-se ao de um ourives, tal € ariqueza das for-
mas que Mendes faz aflorar na madeira.

A producéo pictérica dos afro-
descendentes é, como de resto outras
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Dadaism and surrealism, Silveira resource-
fully moves through apparently disparate
universes, which, in some of his proposi-
tions, converge in the making of sculptures,
video art, and performance art. Printmaking,
a technique that was masterfully developed
by Emanoel Araujo, is represented in this
“nucleus” by the Sao Paulo-born woodcut
artist Leandro Mendes, who, incidentally,
worked as an educator at the Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo, and whose prints
evoke fabrics of delicate patterns derived
from a certain/specific textile manufacturer
of African origin. In the production of his
matrices, Mendes’ devotedness is similar
to that of a goldsmith, such is the richness
of the forms he creates in wood.

The pictorial production of the
Afro-descendants is, as with other lan-
guages, characteristically marked by a diver-
sity of thematic interests and approaches.

André Ricardo—a painter from Séo
Paulo whose work centers on the develop-
ment of a manner of painting that techni-
cally dialogs with the ancestral traditions
of this language—both receives and elab-
orates influences from concretism and
the so-called “popular art.” His laborious
art-making process affirms the present-
ness of painting as a language, if in fact, it
is still necessary to do so. His pictorial and
peculiar concretism bears similarities with
the work of the also Sdo Paulo-born artist
Edu Silva, an attentive colorist who creates
subtle, silent compositions.

It is important to emphasize that
the painting made by Afro-descendants



linguagens, caracteristicamente marcada
pela diversidade dos interesses tematicos e
formas de abordagem.

André Ricardo - pintor paulistano
empenhado no desenvolvimento de uma pin-
tura que, tecnhicamente, dialoga com as tradi-
¢oes ancestrais dessa linguagem — recebe e
elaborainfluéncia do concretismo e da assim
denominada “arte popular”. Seu laborioso
fazer artistico afirma, se ainda for necessario
fazé-lo, a atualidade da linguagem da pintura.
Esse seu concretismo pictérico e peculiar
tem certo paralelo no trabalho do igualmente
paulistano Edu Silva, atento colorista de
palheta, de sutil e silenciosas composi¢des.

Eimportante realcar que a pintura
feita por afrodescendentes tem consideravel
tradicéo no Brasil, sendo observada desde
o periodo colonial, passando pela academia
e atravessando o modernismo. E disso
dao provas os extraordinarios cariocas
Estevao Roberto da Silva (1844-1891), Arthur
Timo6theo da Costa (1882-1922) e Joao
Timoétheo da Costa (1878-1932); e Wilson
Tibério (1920-2005), este, gaticho de Porto
Alegre, todos também presentes a mostra
Ma&os: 35 anos da Méo Afro-Brasileira. Estevao
Silva foi notavel pintor de “naturezas-mortas”,
consagrado pela critica do periodo como um
dos melhores no seu género. Os irmaos Timo-
theo sdao também singulares pintores e deco-
radores, cuja qualidade da obra é amplamente
reconhecida; eles foram precursores e ante-
ciparam a pintura moderna em nosso pais.
Moderno, definitivamente foi Wilson Tibério,

has a deep-rooted tradition in Brazil, hav-
ing been noted since the colonial period,
passing through the academic domain,
and subsequently coursing through mod-
ernism. The extraordinary artists Estevao
Roberto da Silva (1844-1891), Arthur
Timdtheo da Costa (1882-1922), and Jodo
Timotheo da Costa (1878-1932), all from
Rio de Janeiro, offer proof of this, as well
as the Porto Alegre-born artist Wilson
Tibério (1920-2005). All of the artists listed
above are featured in the Hands: 35 Years
of the Afro-Brazilian Hand show. Estevéo
Silva was an outstanding painter of “still
lifes,” revered by the critique of the time
as one of the best in this genre. The Timé-
theo brothers are also singular painters and
decorators, whose superior quality work
gained widespread recognition, foreshad-
owing and anticipating modern painting in
Brazil. And, on this note, an artist who was
definitely modern was Wilson Tibério, an
erudite who settled in France but also vis-
ited Senegal, from where he was expelled
due to friction with the colonial authorities.

The contribution of Black women to
Brazilian art and culture is ancestral. Suf-
fice it to recall, for example, that the samba
associations, presently famous in Rio de
Janeiro and Sao Paulo, were born around
family-led organizations headed by women
and, at times, around the ilés [houses or
homes] of candomblé, founded by mées de
santo® in Bahia or who came to the south-
east and the south of the country in a dias-
pora from the northeastern regions of the
country, in the early 20th century.

The exhibition creates means for
drawing us closer to the contemporary
artistic production of Black women, but it

also allows us to revere pioneers like, for

erudito, fixou-se na Francga, mas visitou tam-
bém o Senegal, de onde foi expulso por conta
de atritos com as autoridades coloniais.

A contribuicdo das mulheres
negras a arte e a cultura brasileira é ances-
tral, bastando lembrar, por exemplo, que as
agremiagdes de samba, hoje famosas no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo, nasceram
em torno de organizagdes familiares lidera-
das por mulheres e, as vezes, em torno dos
ilés do candomblé, fundados por “méaes de
santo” na Bahia ou vindas para o Sudeste e
o Sul numa diaspora nordestina, no comeco
do século XX.

A exposi¢ao cria meios para nos
aproximarmos da producéao artistica con-
temporanea das mulheres negras, mas ela
também permite reverenciar pioneiras como,
por exemplo, Yédamaria (1932-2016), Maria
Auxiliadora (1935-1974) e Madalena dos San-
tos Reinbolt (1919-1977).

E, a propdsito disso, ainda
no campo da pintura, a artista baiana
Yédamaria é notéavel pela pintura que logrou
realizar. Nas duas “marinhas” presentes na
exposicao Maos: 35 anos da Mao Afro-Bra-
sileira, ficam evidentes suas qualidades de
colorista e também sua consciéncia compo-
sicional. A superficie de suas pinturas denun-
cia suarigorosa formacao.

A escultura, de carater nao figu-
rativo, esta também representada pelo tra-
balho da jovem artista soteropolitana Rebeca
Carapia. Carapia realiza refinada e densa pes-
quisa que resulta em obra original e de grande
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example, Yédamaria (1932-2016), Maria
Auxiliadora (1935-1974), and Madalena dos
Santos Reinbolt (1919-1977).

Incidentally, stillin the field of paint-
ing, the Bahia-born artist Yédamaria is
impressive for the paintings she was able
to produce. In the two “seascapes” fea-
tured in the Hands: 35 Years of the Afro-Bra-
zilian Hand exhibition, her qualities as a
colorist are particularly evident, as is her
compositional conscience. The surface
of her paintings exposes her rigorous and
artistic formation and training.

Nonfigurative sculpture is also rep-
resented here with the work of young artist
Rebeca Carapia, from Bahia. Carapia car-
ries out refined, dense research that results
in an original body of work with much poetic
density and great evocative power. Her
oeuvre might as well dialog with that of the
seminal artist José Adario, also from Bahia,
whose works are featured in the show as
well. Moreover, Adério is one of the most
representative and interesting blacksmith
artists, who makes the emblematic ferros
de santo [iron tools for liturgical usel.

The signature styles of Luiz 83, a
sculptor, painter, photographer, and per-
formance artist, and that of the sculptor
Taygoara Schiavinoto, both from Sao Paulo,
are highly personal, inventive, and robust,
as is the case with the prolific sculptor
Jorge dos Anjos, who was born in Minas
Gerais just like his fellow sculptor and
painter Maurino de Araujo (1943-2020),
who passed away recently and who revis-
ited Brazilian colonial art and the baroque



densidade poética e alto poder evocativo;
pode dialogar, quem sabe, com o seminal
artista baiano José Adario, também presente
na mostra. Adario &, de resto, um dos mais
representativos e interessantes artistas da
forja do metal, que executa os emblematicos
“ferros de santo”.

Sao também bastante pessoais,
inventivas e robustas as assinaturas dos pau-
listanos Luiz 83, escultor, pintor, fotégrafo e
artista performatico, Taygoara Schiavinoto,
escultor, e Jorge dos Anjos, este um profi-
cuo escultor mineiro conterraneo do também
escultor e pintor Maurino de Araujo (1943-
2020), recentemente falecido, que revisitou,
em chave muito sensivel e mesmo afetiva, o
barroco e a arte colonial brasileira. E, a pro-
posito, Taygoara Schiavinoto estabelece um
rico didlogo com a obra de Rubem Valentim
(1922-1991), artista de referéncia, cuja obra
bi e tridimensional permanece inestimavel
a cultura afro-brasileira pelo tanto que foi
capaz de inovar e traduzir a sensibilidade
negro-brasileira. Como é também inestima-
vel a obra de Deoscéredes Maximiliano dos
Santos, o “Mestre Didi” (1917-2013), que nos
oferece, através de suas potentes e poéticas
criacdes, uma experiéncia sobre o sagrado
na acepgao afrodiaspérica. Ja que mencio-
namos os incontornaveis Rubem Valentim e
Mestre Didi, vale ampliar o plantel dos artis-
tas classicos da arte afro-brasileira, acres-
centando a ele o nome do também escultor
baiano Agnaldo Manuel dos Santos (1926-
1962). Embora dos Santos nunca tivesse

in a sensitive, even affective, manner. By
the way, Taygoara Schiavinoto establishes
a rich dialog with the oeuvre of Rubem
Valentim (1922-1991), a referential artist
whose two- and three-dimensional works
remain inestimable to the Afro-Brazilian
culture in light of how he was capable of
innovating and translating the Black-Bra-
zilian sensibility. As is also invaluable the
oeuvre of Deoscéredes Maximiliano dos
Santos, popularly known as “Mestre Didi”
[Master Didi, in English] (1917-2013), who
offers us, through his potent poetic cre-
ations, an experience of the sacred in its
Afrodiasporic acceptation. Since we men-
tioned the unavoidable Rubem Valentim
and Mestre Didi, it is worth expanding the
ensemble of classic artists of Afro-Brazil-
ian art, adding to it the name of the also
Bahia-born sculptor Agnaldo Manuel dos
Santos (1926-1962). Although dos San-
tos never studied classic and traditional
African sculpture, his powerful work is
remarkably similar to it. And if the religios-
ity of African origin is central to the works
of the above-mentioned Agnaldo Manuel
dos Santos, Emanoel Araujo, Maurino de
Araujo, Rubem Valentim, and Mestre Didi,
it also pervades the work of the young art-
ist and educator of the Afro Brazil Museum
Emanoel Araujo, Sdo Paulo State-born
May Agontinmé.
Agontinmé produces interventions
in religious representations that retain a
popular character. Through these oper-
ations, she uses crochet techniques that
“redesign” and re-signify pieces from the
Catholic imaginary, enfolding them in a
new religiosity and aesthetics. She calls
this practice “restoration.”

estudado a escultura classica e tradicional

africana, sua obra, poderosa, muito se apro-
xima dela. E se a religiosidade de matriz afri-
cana é central a obras dos citados Agnaldo

Manuel dos Santos, Emanoel Araujo, Maurino

de Araujo, Rubem Valentim e Mestre Didi, ela

também esta elaborada na obra da jovem

artista e educadora do Museu Afro Brasil

Emanoel Araujo, a paulista May Agontinmé.

Agontinmé realiza intervengoes

emrepresentagdes sacras de carater popular.
Nessas operacgdes, ela investe em técnicas

do croché que “redesenham” e ressignificam

as pecas do imaginario catélico, revestindo-
-as de uma nova sacralidade e estética. A
essa pratica, ela da o nome de “restauragao”.

Esses fazeres téxteis e essas

composi¢gées manuais, que implicam o uso

do tecido e das linhas, estio frequentemente

associados a uma producao que comenta o

universo da mulher. Convém, porém, lembrar
do sergipano Arthur Bispo do Rosario (1909-
1989) que, na sua obra extraordinaria, empre-
gou fartamente esses mesmos recursos

com os mais tremendos resultados. Bispo

do Rosério esta simbolicamente presente a

mostra numa pintura da jovem artista pau-
listana Flavia Santos. Surpreendentemente,
o retrato que a artista realizou do demiurgo

Arthur Bispo do Rosario foi produzido com

guache sobre tela de grande dimensao.
Nessa pintura, a artista também menciona,
tangencialmente, o construtivismo da pin-
tura de Abdias do Nascimento (1914-2011).
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These textile productions and man-
ual compositions, which imply the use of
textiles and threads are frequently associ-
ated with artworks that comment on the
universe of women. However, it is worth
remembering the extraordinary oeuvre
of Arthur Bispo do Rosério (1909-1989),
who employed in his work these very same
resources with absolutely tremendous
results. Bispo do Rosério is symbolically
present in the show through a painting by
the young artist Flavia Santos, from Séo
Paulo. Amazingly, the portrait that the art-
ist painted of the demiurge Arthur Bispo do
Rosério was done using gouache on a medi-
um-to-large-scale canvas. In this painting,
the artist also tangentially mentions the
constructivist elements found in the paint-
ing of Abdias do Nascimento (1914-2011).

Rosana Paulino, another Sao Pau-
lo-born artist, early on in her trajectory,
became notable in view of the potency of
her research and the formal results she
obtained from the onset of her prolific career.
The artist is a drawer, printmaker, and sculp-
tor, in addition to researcher and teacher.
Paulino’s work is featured in the exhibition
with a multiple piece that also uses sewing
techniques, and which politically and sym-
bolically comments on and investigates the
memory and the condition of Black women,
arecurring theme in her work.

Another artist who is at once classic
and contemporary is Sonia Gomes, bornin
Minas Gerais, whose inventive oeuvre is
widely recognized. Gomes makes organic
textile sculptures that can intervene in



Rosana Paulino, artista nascida
em Sao Paulo, notabilizou-se, desde muito
cedo, pela poténcia de sua pesquisa e os
resultados formais que chegou a obter ainda
no comeco de sua proficua carreira. Dese-
nhista, gravadora e escultora, além de pes-
quisadora e professora, Paulino comparece
a mostra com um multiplo que também se
utiliza de técnicas de costura, investiga e
comenta, em chave politica e simbdlica, a
memoria e a condicao das mulheres negras,
tema, alias, recorrente em sua obra.

Outra classica e contempora-
nea é a mineira Sonia Gomes, cuja inventiva
obra recebe reconhecimento geral. Sonia
Gomes realiza, em tecido, esculturas organi-
cas que podem intervir em grandes espacos,
emprestando a eles a poténcia da prépria
obra ou, pelo contrario, definindo-se nos
detalhes delicados e evocativos das memé-
rias impregnadas no préprio material com
que a artista realiza suas sensiveis obras.
Nesse rol de artistas, inclui-se a paranaense
Lidia Lisb6a, escultora, desenhista, designer
de joias, artista performatica, videoartista
e modelo. Lisboa é representante de uma
nova e poderosa geracgao de artistas mulhe-
res negras que, Como nunca antes, ocupam o
centro da cena artistica nacional.

Ainda na chave dos “classi-
cos”, encontramos outro Araujo, desta vez,
o Otéavio (1926-2015). Como o paranaense
Washington Silveira, Otavio Aradjo, pintor,
desenhista e gravador, também recebeu a

influéncia do surrealismo, que elaborou em

large spaces, which in turn affords them

the potency that evinces from the artwork

itself, or, conversely, defining itself in the

delicate and evocative details of the mem-
ories that pervade the very material with

which the artist produces her deeply sen-
sitive works. Among this group of artists is

also the sculptor, drawer, jewelry designer,
performance artist, video artist, and model

Lidia Lisb6a, from the state of Parana. Lis-
boa is a representative of a new and power-
ful generation of Black women artists who

occupy the center of the national artistic

scene like never before.

Still in the sphere of “classics,” we
find another Araljo—this time, Otdvio
Aratjo (1926-2015). Like Parana-born
Washington Silveira, the painter, drawer,
and printmaker Otévio Araljo was also
informed by surrealism, which he devel-
oped into highly elaborate two-dimensional
works. In fact, he absorbed the influence of
this school through certain Slavic artistic
dissidence, during the period in which he
lived in the Soviet Union, from 1960 to 1968.
A certain “contemporary heritage” can be
established between Araljo and the young
drawer, painter, and writer Diogo Négue
who, like Otéavio, was also born in Sdo Paulo.
In Négue’s works, the history of the Afrodi-
asporic transpires in complex drawings and
paintings, wherein line and color compete
for spaces that sound claustrophobic at
times, but he also produces works in which,
by contrast, it is the void that renders the
narrative dramatic.

Moving on to the sphere of the
investigation and fictionalization of his-
tory, the work of Denis Moreira, a history
teacher who works in the public education

system, consists of the manipulation of

obras bidimensionais de acurada manufatura.
Alias, ele absorve a influéncia dessa escola

através de certa dissidéncia artistica eslava,
durante o periodo em que residiu na Unido

Soviética, de 1960 a 1968. Certa “herancga

contemporanea” se estabelece entre Aratjo

e o jovem desenhista, pintor e escritor Diogo

Noégue que, como Otavio, é natural de Sao

Paulo. Nos trabalhos de Diogo, a histéria dos

afrodiaspodricos se estabelece em desenhos

complexos e pinturas idem; neles, a linha e

a cor competem por espagos que soam, as

vezes, claustrofébicos, mas ele também rea-
liza obras nas quais, pelo contrario, é o vazio

que torna dramatica a narrativa.

No registro da investigacao e fic-
cionalizagcéo da histéria, operatambém Denis
Moreira, professor de histéria darede publica
de ensino. O trabalho de Moreira tem consis-
tido na manipulagao de imagens que, digital
ou analogicamente, faz surgir toda uma mito-
logia calcada na histéria passada e presente
dos afrodiasporicos; é possivel que o termo

“afrofuturismo” se aplique ao seu trabalho
mais recente.

Gravadora por exceléncia, abaiana
Eneida Sanches esta radicada em Sao Paulo,
que é mesmo uma cidade que recebe varias
diasporasinternas e externas. Eneida Sanches
desenvolve, na sua gravura, estratégias que
fazem dela algo singular. Como em certa fase
do trabalho de Emanoel Araujo, Eneida cria
dispositivos que, as vezes, transformam sua
gravura em “objetos” esculturas ou mesmo
pecas de vestuario. Sua técnica apurada vem
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digital or analog images, which gives rise
to a whole mythology hinged on the past
and present history of the Afrodiasporic.
Possibly, the term “Afrofuturism” can be
applied to his most recent works.

A printmaker par excellence, Ene-
ida Sanches was born in Bahia but is cur-
rently based in Sdo Paulo, a host-land city
that welcomes many internal and external
diasporas. In her prints, Sanches develops
strategies that render them truly unique.
Asin a particular phase of Emanoel Araujo’s
work, she creates devices that often trans-
form her prints into sculpture “objects” or
even pieces of clothing. Her intricate tech-
nique unfolds from the work she developed
as a goldsmith, where she produced “Joias
de Axé” and “Ferros de Santo,” sacred arti-
facts usedin the candomblé ritual. Restless,
she carries out experimentations in video
and sculptures that employ uncustomary
materials, such as sugar and chocolate.

The erudition of popular matrix is
represented in an important collection of

“ex-votos” or “milagres” [literally “miracles,”
in Portuguesel], sculptures, generally made
in wood, which belong to a certain tradition
of Catholic syncretism, but reveal distinct
traces of their Afro-Brazilian and African
origin. These works of unknown authors
are highly representative of both the sen-
sibility and the ingenuity of the so-called

“popular artists,” whose evident erudition
does not derive from knowledge acquired
in academic settings.

A self-taught painter, the Rio
de Janeiro-born Heitor dos Prazeres



do trabalho que desenvolveu como ourives,
em que produzia “Joias de Axé” e “Ferros de
Santo”, artefatos sagrados do ritual do can-
domblé. Inquieta, realiza experimentagcées em
video e esculturas que empregam materiais
inusitados, como acgucar e chocolate.

A erudicao de matriz popular esta
representada numa coleg¢ao importante de
“ex-votos” ou “milagres”, esculturas, geral-
mente em madeira, que pertencem a certa
tradicao do sincretismo catélico, mas reve-
lam nitidas marcas de sua origem afro-bra-
sileira e africana. Essas obras, de autoria em
geral ndo conhecida, sdo muito representati-
vas da sensibilidade e do engenho dos assim
chamados “artistas populares”, cuja evidente
erudicdo nao deriva de conhecimento adqui-

rido em academias.

Pintor autodidata, o carioca Heitor
dos Prazeres (1898-1966) foi também com-
positor, poeta e musico, além de cendégrafo.
Grande cronista da vida nos suburbios do Rio
de Janeiro, suas pinturas geralmente apre-
sentam personagens em movimentos festi-
vos; sdo celebragdes calorosas da cultura e
do cotidiano dos afrodescendentes na cidade
do Rio de Janeiro. Como Heitor dos Prazeres,
Nivaldo Carmo é um artista de multiplos inte-
resses. Pintor, desenhista, poeta e professor,
vive e trabalha na periferia da cidade de Sao
Paulo, onde também organiza agées de cunho
cultural e artistico. Como os artistas e profes-
sores Renata Felinto, May Agontinmé e Lean-
dro Mendes, e como a atual diretora executiva
do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, Sandra

(1898-1966) was also a composer, poet,
and musician, and a set designer as well. A

great chronicler of life in the suburbs of Rio

de Janeiro, his paintings generally feature

characters in festive movements, joyous

celebrations of the culture, and the every-
day life of the Afro-descendants in the

city of Rio de Janeiro. Similar to Heitor dos

Prazeres, Nivaldo Carmo is an artist of a

great many interests. A painter, drawer, poet,
and professor, he lives and works in the out-
skirts of the city of Sdo Paulo, where he also

organizes cultural and artistic actions. Like

the artists and teachers Renata Felinto, May

Agontinmé, and Leandro Mendes, and also

like the current executive director of the

Afro Brazil Museum Emanoel Araujo, Sandra

Sales, and this curator, too, Nivaldo Carmo

also worked as an educator in that institu-
tion, like the multiartist and researcher Juli-
ana dos Santos, who continually expands

the universe of her artistic investigation

through paintings, prints and performances,
wherein informal abstraction gains new

layers of meaning and significance. This

fact is not negligible or ordinary, seeing as

it points to the success of the work of the

institution’s creator Emanoel Araujo, who

envisaged the museum as a place for the

construction of knowledge about the art

and culture of Afro-descendants and Bra-
zilians in general. But this number of people

who, by collaborating with the daily work of

the museum, obtained knowledge that pro-
pelled their own artistic projects, can grow

even further if we consider the researchers

who developed an influential work, with last-
ing results.

Sales, e este curador, Nivaldo Carmo atuou 30- 31

também como educador dessa instituigao,
como amultiartista e pesquisadora Juliana dos
Santos, que vem expandindo o universo da sua
investigacao artistica através de pinturas, gra-
vuras e performances onde a abstragéo infor-
mal ganha novo relevo e sentido. Esse fato ndo
é desprezivel ou ordinario, ja que sinaliza para
o sucesso do trabalho de seu criador Emanoel
Araujo, que projetava o museu como lugar de
construcao de conhecimento sobre aarteea
cultura dos afrodescendentes e dos brasileiros
e brasileiras em geral. Mas essa quantidade NOTES

1 Preface to the 5th edition of the book Rebelibes
de pessoas que, colaborando com 0 museu,  gasenzala - Quiombos, insurreigées. Guerrilhas. (Séo

Paulo: Fundagéo Mauricio Grabois. Editora Anita
Garibaldi, 2014).

seus pI‘OjetOS pOde se estender ainda mais, 2 Definition from Webster dictionary, 2023.

obtiveram conhecimentos que impulsionaram

se considerarmos os pesquisadores que por 3 Maes de santo, which literally translates to

, . “mothers of saints,” are priestesses of the Afro-
14 desenvolveram um importante trabalho de Brazilian religions Candomblé, Umbanda, and
Quimbanda, responsible for the cult to the orishas
(elevated or ancestral spirits or divinities), held in
sites of worship known as terreiros.

resultados duradouros.

NOTAS

! Prefacio da 52 edicao do livro Rebelibes da senzala — Quilombos.
Insurreigées. Guerrilhas. Fundagdo Mauricio Grabois, Editora
Anita Garibaldi, Sdo Paulo, 2014.

2 Definigao extraida do diciondrio Houaiss, 2023.
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A MAO AFRO-BRASILEIRA,

MUSEUS E HISTORIA DAS

EXPOSICOES

THE AFRO-BRAZILIAN HAND, MUSEUMS
AND THE HISTORY OF EXHIBITIONS

Caué Alves
Curador-chefe do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo

Os campos da histéria das expo-
sicoes e histéria dos museus no Brasil, ainda
muito escassos de bibliografia, possuem
um debate sobre a arte afro-brasileira, cada
vez mais urgente, que necessita ser elabo-
rado em sua génese e abordado em toda a
sua complexidade, mesmo que a partir de
algum recorte particular. Os projetos volta-
dos para a discussao do legado da cultura e
arte afro-brasileiras foram negligenciados
pelos discursos oficiais, que fizeram de tudo
para apagar a memoria e a fundamental con-
tribuicdo dos negros na construcao da arte e
identidade do pais.

Uma das exposi¢cdes emblemati-
cas para a reflexao sobre uma produgéo que
sempre esteve a margem da histéria oficial,
que incluiu carrancas, ex-votos, méveis, fer-
ramentas, brinquedos e objetos religiosos,
além de pinturas e esculturas, foi A mao do
povo brasileiro, realizada no MASP, em 1969,

Chief curator at Museum of
Modern Art of Sdo Paulo

The fields of the history of exhi-
bitions and that of museums in Brazil,
which hold a still scant bibliography, retain
an increasingly pressing discussion on
Afro-Brazilian art that needs to be tack-
led at its origin, and addressed in all of its
complexity, even if departing from a single,
specific point. Projects that center on the
debate over the legacy of Afro-Brazilian
culture and art have been neglected by
the official discourses, which did every-
thing in their power to erase the memory
and the fundamental contribution of Black
people in the construction of art and iden-
tity in the country.

One of the most emblematic
exhibitions vis-a-vis the reflection about
an artistic production that invariably
remained at the margins of official his-
tory—which included carrancas, ex-votos,

furniture, tools, toys, and religious objects,



com curadoria de Lina Bo Bardi, Pietro Maria

Bardi e Glauber Rocha. A mostra trazia cerca

de mil objetos da cultura material do Brasil,
do Sul ao Nordeste, e ampliou a compreen-
sao da arte para além dos canones. Entre os

pressupostos da mostra, ndo estava a opo-
sicao entre cultura erudita e popular, ja que,
para Lina Bo Bardi, o artesanato e a industria

seriam complementares, uma vez que o arte-
sao participa tanto da concepgao quanto da

execucao do projeto. Lina Bo Bardi vinha de

sua experiéncia como professora da antiga

Escola de Belas-Artes da Bahia, em Salva-
dor, onde implantou, em 1959, o Museu de

Arte Moderna da Bahia. Foi no mesmo ano

que apresentou, na marquise do Parque Ibi-
rapuera, o Pavilhdo Bahia, mostra paralela a

52 Bienal de Sao Paulo, promovida naquela

época pelo MAM S3o Paulo. Ainda em 1959,
a arquiteta italo-brasileira restaurou e revita-
lizou o Solar do Unhéo, onde seriainstalado o

Museu de Arte Popular. Inaugurado em 1963,
a instituicao abriu as portas com as mostras

Artistas do Nordeste e Civilizagao Brasileira.

Em 1960, Emanoel Araujo, nas-
cido em Santo Amaro da Purificagdo, em
1940, mudou-se para Salvador, onde ingres-
sou na Escola de Belas-Artes da Bahia. Cer-
tamente a vida cultural efervescente da
capital baiana na década de 1960 assim
como o contato com a producgéo de Lina Bo
Bardi foram relevantes para o artista e cura-
dor que, em 1988, realizaria a mostra A Mo
Afro-Brasileira, no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo. Emanoel Araujo havia sido diretor

in addition to paintings and sculptures—
was The Hand of the Brazilian People held
at MASP in 1969. The show was curated
by Lina Bo Bardi, Pietro Maria Bardi, and
Glauber Rocha, and brought together
close to one thousand objects representa-
tive of the material culture of Brazil, from
the South to the Northeast of the country,
and expanded the comprehension of art
beyond the canons. Among the presup-
positions of the show, there was to be no
opposition between erudite and popular
culture, seeing as, for Lina Bo Bardi, hand-
icraft and industry were complementary
since the craftsperson participates both
in the conception and the execution of the
project. Lina Bo Bardi had built up expe-
rience as a teacher at the old School of
Fine Arts of Bahia in Salvador, where she
founded the Museum of Modern Art of
Bahia in 1959. That same year, she pre-
sented at the Bahia Pavilion at Ibirapuera
Park’s marquee, a show that ran parallel to
the 5th Bienal de S&o Paulo, which at that
time was promoted by MAM S&o Paulo.
Still in 1959, the Italian-Brazilian architect
refurbished and renovated the Solar do
Unh3o, where the Museum of Popular Art
was subsequently set up. Inaugurated in
1963, the institution opened its doors with
the exhibitions Artists from the Northeast
and Brazilian Civilization.

Bornin 1940 in the town of Santo
Amaro da Purificagao, in the state of Bahia,
Emanoel Araujo relocated to Salvador in
1960, where he attended the Escola de
Belas-Artes da Bahia. The thriving cultural
life of the state capital city in the 1960s
and his contact with the production of Lina
Bo Bardi were certainly relevant for the

artist and curator who, in 1988, organized

do Museu de Arte da Bahia entre 1981e 1983,
e ja acumulava uma experiéncia significa-
tiva como curador. Tanto a arquiteta quanto
o artista e gestor cultural se interessaram
pela cultura popular brasileira e a incorpora-
ram em seus projetos. Seria possivel apro-
ximar o modo como a expografia do acervo
do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo dialoga
com a da mostra A mao do povo brasileiro, com
uma profusao de elementos visuais, afastada
completamente da nocao de cubo branco,
com o espaco bem preenchido e deixando
poucos vazios.

A mostra de Emanoel Araujo, rea-
lizada no ano do centenério da abolicdo da
escravidao no Brasil, em 1988, mesmo ano
da promulgacao da Constituicdo do Brasil,
foi acompanhada por uma profunda pesquisa
sobre os estudos da arte afro-brasileira. Na
ocasiao, foi langado o livro A méo afro-brasi-
leira: significado da contribuicdo artistica e his-
torica, organizado por Emanoel Araujo, com a
contribuicdo de um grupo de pesquisadores
de peso, que apresenta a producao em artes
plasticas, musica, dancga, literatura e teatro, e
a participacao do negro na formacgéo da cul-
tura brasileira, do século XVIil ao XX.

O livro reuniu uma ampla biblio-
grafia sobre o assunto — com artigos, ensaios,
depoimentos, documentos histéricos — e
contou com a colaboracao de historiado-
res, criticos, curadores, artistas das mais
diversas especialidades. A partir do traba-
Iho pioneiro de Mariano Carneiro da Cunha,
que considera a importancia do dominio dos
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the exhibition The Afro-Brazilian Hand at the
Museum of Modern Art of Sdo Paulo.

Emanoel Araujo had been the
director of the Bahia Art Museum between
1981 and 1983, and already amassed sig-
nificant experience as a curator. Both the
architect and the artist and cultural man-
ager had a great interest in Brazilian popular
culture, incorporating the topic as part of
their projects. It is possible to establish a
close connection between how the exhibi-
tion design of the collection of Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo dialogues with
that of the show The Hand of the Brazilian
people, insofar as both expographic proj-
ects were completely removed from the
notion of the white cube, presenting a
profusion of visual elements and a densely
filled space, with few empty spots on the
walls and in the exhibition rooms.

Emanoel Araujo’s exhibition,
which took place in 1988, the year of the
centenary of the abolition of slavery in
Brazil, and also the year when the Brazilian
Constitution was promulgated, was under-
pinned by in-depth research on Afro-Brazil-
ian art studies. On that occasion, the book
The Afro-Brazilian Hand: Meaning of the Artis-
tic and Historical Contribution, organized by
Emanoel Araujo with the contribution of
a noteworthy group of researchers, was
released. It presents an artistic production
that encompasses the visual and fine arts,
music, dance, literature, and theater, shed-
ding light on the participation of Black peo-
ple in the formation of the Brazilian culture,
from the 18th to the 20th century.



africanos transplantados para o Brasil sobre

a escultura em madeira e a metalurgia, além

de talha de douragao nas igrejas barrocas, ja

na segunda metade do século XVI, Emanoel

Araujo afirma: “Decidimos entdo, a partir
daquela constatacao, buscar indicios da con-
tribuicao cultural do negro e dos seus des-
cendentes as nossas artes, desde a chegada

das primeiras levas de escravos a América

portuguesa” (Araujo, 1988, p. 9).

Como foram pouquissimos os
historiadores que, no passado, se preocupa-
ram em registrar a etnia do artista — e os que
o fizeram foram contestados -, a emprei-
tada nao foi simples. Apesar de as artes
visuais tradicionalmente terem sido relega-
das ao segundo plano em nossa sociedade,
o artista e curador chega a conclusao de
que “Nao existiria hoje uma arte legitima-
mente brasileira sem a criativa e poderosa
influéncia do negro” (ibid.). E, de fato, no
século XVIIl, parte relevante dos principais
artistas brasileiros eram negros ou chama-
dos de “mulatos”, e pertenciam a “confrarias
de gente de cor”. A pesquisa e a exposi¢ao
curada por Emanoel Araujo foram bastante
abrangentes, reunindo um imenso material
que marcou a historiografia da arte brasileira.

O historiador e escritor Joel
Rufino dos Santos, estudioso da cultura afri-
cana no Brasil, assinou o prefacio. Nele, o
autor aponta o modo como o negro foi infe-
riorizado, como se fosse folclore, como se

sua contribuicdo so6 estivesse no passado.

The book brought together an
extensive bibliography on the subject—
including articles, essays, testimonies,
historical documents—and included the
collaboration of historians, art critics, cura-
tors, and artists of different specializations.
Based on the pioneering work of Mariano
Carneiro da Cunha, who delves into the
importance of the mastery displayed by
Africans who had been transplanted to Bra-
zil over carving and sculpting techniques
in wood and metalwork, besides the over-
all gilding of baroque churches during the
second half of the 16th century, Emanoel
Araujo states: “From this conclusion, we
thus decided to search for indications of
the contribution of Black people and their
descendants to our [Brazilian] arts, from
the arrival of the first waves of slaves to the
Portuguese America” (Araujo 1988, 9).

As the number of historians who
were concerned with recording the artists’
ethnicity was small—and those who did
so were contested—this was not an easy
endeavor. Even though traditionally the
visual arts had been relegated to a sec-
ond-class status in Brazilian society, the
artist and curator concluded that “A gen-
uinely Brazilian art would not exist today
if it weren’t for the creative and powerful
influence of the Black people” (ibid.). And,
indeed, in the 18th century, a significant
part of the most well-known Brazilian
artists was either black or “mulatto,” and
belonged to “fraternities of colored people.”
The research and the exhibition curated by
Emanoel Araujo were both extremely com-
prehensive, drawing together a vast body
of material that marked the historiography
of Brazilian art.

Ele lembra dainvisibilidade do negro na midia
da época e questiona: “nunca vi, por exem-
plo, em qualquer livro de histéria, no ponto
que descreve a formacgao do povo brasileiro,
um item sobre a contribuigdo do branco a
formagéao do Brasil: ela é o ébvio” (Araujo,
1988, p. 7). De fato, a discussdo dos senti-
dos da identidade branca no Brasil, o seu
estatuto elevado na sociedade desigual que
€ a brasileira, uma vez que o branco é tradi-
cionalmente detentor de privilégios sociais
e simbdlicos, sdo mais recentes (Cardoso e
Miiller, 2017). Joel Rufino dos Santos criticaa
falsa nogcédo de democracia racial, que perpe-
tua desigualdades e apenas ocorreu no plano
dasideias, e faz algumas comparagdes entre
a cultura afro-brasileira e a cultura black nor-
te-americana. Por fim, ele aponta a necessi-
dade ndo apenas de mudar a visdo que se tem
do negro no Brasil, reescrevendo a histéria e
reconhecendo a sua dignidade, e apresenta A
Mao Afro-Brasileira como o inicio de umanova
compreensao do Brasil, que poderia preparar
as novas geragoes para o século XXI.
Entre os primeiros esbogos deum
museu voltado para a discussao da arte afro-
-brasileira, esta o projeto de Mario Pedrosa
redigido em 1978, depois que voltou do exilio.
O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM Rio), instituicdo que contara com sua
contribuicdo nos anos de sua formacgao, havia
pegado fogo e cerca de mil obras tinham
sido destruidas, entre elas, dois trabalhos de
Picasso, dois de Mird, grande parte das pin-
turas construtivas de Torres-Garcia, entre
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Historian and writer Joel Rufino
dos Santos, a scholar devoted to African
culture in Brazil, wrote the book’s foreword.
In this introduction, the author points out
how Black people were belittled and dis-
paraged, as though their artistic produc-
tion was merely folkloric, as though their
contribution remained only in the past.
He recalls the invisibility of Blacks in the
media at the time and poses the ques-
tion: “I never saw, for example, a passage
about the contribution of white people to
the formation of Brazil in any history book
narrating the formation of its people: it is
simply obvious” (Araujo 1988, 7). In fact,
the discussion about the significations of
white identity in Brazil is a fairly recent one
vis-a-vis the superior status of whites in a
highly unequal society like Brazil, wherein,
traditionally, white people have primarily
benefitted from a host of social and sym-
bolic privileges (Cardoso and Mdiller 2017).
Joel Rufino dos Santos criticizes the false
notion of racial democracy, which perpetu-
atesinequalities and only transpired on the
plane of ideas, and draws some compari-
sons between the Afro-Brazilian culture
and the Black culture of North America.
Finally, he points to the need for funda-
mental change in the way Brazilian society
sees Black people, and furthermore, to
rewrite history and recognize their dignity,
and presents The Afro-Brazilian Hand as the
beginning of a new comprehension of Bra-
zil, which could potentially prepare the new

generations for the 21st century.



tantos outros artistas latino-americanos. No
mesmo ano do incéndio, ocorréncia que nio
€ um caso isolado na histéria dos museus no
Brasil, Mario Pedrosa elaborou uma proposta
de reorganizagao do MAM Rio, chamada por
ele de Museu das Origens.

Partindo da constatacao de que
o MAM Rio que ele conhecera havia aca-
bado e que néo havia condi¢gdes de refazer o
projeto original do museu, Pedrosa cobra a
presenca do Estado, sabendo das dificulda-
des de o mecenato privado contribuir com
o museu de modo desinteressado e per-
manente. Para ele, o financiamento deve-
ria vir de empresas estatais, dos trés niveis
de governo e de doagdes privadas. Para a
construcao do Museu das Origens, ele ima-
ginou uma fundagéao publica ou mista, que
fosse autdnoma, gerida por técnicos e que
nao estivesse sujeita as intervengdes politi-
cas e burocraticas. Trata-se de um conjunto
de instituicdes independentes, mas que se
complementariam: “Na fundagao do Museu
das Origens prevé-se o estabelecimento de
cinco museus: Museu do indio; Museu de
Arte Virgem (Museu do Inconsciente); Museu
de Arte Moderna; Museu do Negro; Museu
de Artes Populares” (Pedrosa, 1995a, p. 310).
Sem duvida, trata-se de dar atengao para as
culturas que tradicionalmente foram silencia-
das, desprezadas e caladas ao longo da his-
téria do Brasil.!

Naquele momento, o Museu do
Negro nao teve grandes desdobramentos
e repercussao. De fato, ja existia no Rio de

Among the first plans for a
museum centered on the discussion of
Afro-Brazilian art is a project designed by
Mario Pedrosa in 1978, after he returned
from exile. The Museum of Modern Art of
Rio de Janeiro (MAM Rio), an institution
that greatly benefited from his contribution
in the years of its formation, had caught
fire, which destroyed approximately one
thousand works of art, including two works
by Picasso, two works by Miré, a substan-
tial part of the constructivist paintings by
Torres-Garcia, among countless pieces by
other Latin-American artists. The fire inci-
dent was not an isolated case in the history
of museums in Brazil, and that same year
Mario Pedrosa formulated a proposal for
the reorganization of MAM Rio, which he
called Museum of Origins.

Based on the understanding that
the MAM Rio he had previously known had
ended (and that it was impossible to rep-
licate the original project), and aware that
it could hardly be expected that private
patrons be willing to contribute towards
the museum in an unbiased, permanent
way, Pedrosa calls for the presence of
the state. He believed funding should be
provided by state-owned, governmen-
tal enterprises, from the three levels of
government, and from private donations.
For the construction of the Museum of
Origins, he envisioned a public or mixed
public-private foundation, which would
be run by technical specialists and remain
autonomous, in other words, not subject
to political and bureaucratic interven-
tions. Pedrosa contemplated a group of
independent institutions that would com-
plement each other: “The foundation of

the Museum of Origins encompasses the

Janeiro um pequeno espaco dedicado a his-
téria dos negros no Brasil, o Museu do Negro,
que funcionava na Igreja de Nossa Senhora
do Rosario e Sao Benedito dos Homens
Pretos. Gerido por uma irmandade fundada
em 1640 por negros alforriados, guardava
objetos ligados aos cultos e devogdes dos
fiéis, e foi fundado em 1969 (Paiva, 2007). A
construgdo do museu ocorreu no momento
de recuperagcdo da memédria da igreja, que
havia passado por umincéndio, em 1967, que
destruiu muitos documentos da irmandade
desde o periodo colonial no Brasil. Quando
Pedrosa fala da necessidade do Museu do
Negro uma década depois, no momento do
incéndio do MAM Rio, provavelmente tinha
essa referéncia.

Inspirado no projeto de Museu
das Origens, o banqueiro Edemar Cid Fer-
reira, com curadoria-geral de Nelson Aguilar,
promoveu, no Parque Ibirapuera, em 2000,
a Mostra do Redescobrimento: Brasil + 500. O
projeto foi apresentado como uma come-
moracgao dos quinhentos anos do descobri-
mento do Brasil. Simbolicamente aberta para
convidados na data de 22 de abril de 2000,
celebrando a chegada dos portugueses, a
mostra se vangloriava de ter trazido ao Brasil
acarta de Pero Vaz de Caminha: o documento
que instaura o contato que ird se desenvolver
como um genocidio dos povos indigenas e o
regime colonial escravocrata. A maioria dos
moddulos apresentados enfatizaram a teatrali-
zacao das obras que, em grande parte, foram
ofuscadas pela cenografia espalhafatosa. A
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establishment of five museums: Museum
of the Indigenous Peoples; Museum of Vir-
gin Art (Museum of Images of the Uncon-
scious); Museum of Modern Art; Museum
of Black People; Museum of Popular Art”
(Pedrosa 1995a, 310). Undoubtedly, the
project aimed at drawing attention to
cultures that were traditionally silenced,
neglected, and suppressed over the
course of the history of Brazil.

At that moment, the unfolding
developments and repercussions relat-
ing to the Museum of Black People were
sparse. In fact, in Rio de Janeiro, there
was already a small space dedicated to
the history of Black people in Brazil, also
called Museum of Black People, which
was located at the Igreja Nossa Senhora
do Rosdrio e Sdo Benedito dos Homens
Pretos [Church Our Lady of the Rosary
and Saint Benedict the Black]. Managed
by a brotherhood founded in 1640 by freed
Blacks, the space housed objects related
to devotees’ cults and devotion, and had
been founded in 1969 (Paiva 2007). The
construction of the museum took place
as part of a movement for the recovery
of the memory of the church, which had
caught fire in 1967 when many docu-
ments concerning the brotherhood from
the colonial period in Brazil onward were
destroyed. When Pedrosa stated the need
for a Museum of Black People one decade
later, at the moment of the MAM Rio fire,

he probably had that reference in mind.



organizacao reivindicou uma atualizagdo do
projeto de Mario Pedrosa. Nas palavras de
Edemar Cid Ferreira no texto de apresen-
tacdo: “Consuma-se o sonho do visionario
critico Mario Pedrosa” (Mostra do Redesco-
brimento, 20004, p. 12).

O conjunto das exposi¢des foi for-
mado por treze médulos,> com mais de dezes-
seis curadores/pesquisadores reconhecidos
no meio, ocupando trés pavilhdes, além de
um construido temporariamente, no Parque
Ibirapuera, em Sao Paulo, que somavam 60
mil metros quadrados de area expositiva. O
atual Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, fun-
dado em Sao Paulo, em 2004, por Emanoel
Araujo no mesmo prédio que abrigou as mos-
tras voltadas para a discussao étnico-racial na
Mostra do Redescobrimento, no Pavilhdo Padre
Manoel da Nébrega, no Parque lbirapuera,
teve uma espécie de ensaio antecipador com
os moédulos Arte Afro-Brasileira e, principal-
mente, Negro de Corpo e Alma. Ambos busca-
ram romper com os esteredtipos sobre a arte
afro-brasileira e podem ser compreendidos
como precursores da criagdo do Museu Afro
Brasil Emanoel Araujo, ao lado da emblema-
tica mostra A M3ao Afro-Brasileira, de 1988, no
MAM Séao Paulo.

O médulo Arte Afro-Brasileira con-
tou com a curadoria dos historiadores da arte
Francois Neyt, etndlogo, arquedlogo e his-
toriador da arte, e Catherine Vanderhaeghe,
historiadora da arte e arquedloga, ambos
da Bélgica, que elaboraram um texto sobre
as origens da arte afro-brasileira, ou seja, a

Inspired by the Museum of Ori-
gins, the banker Edemar Cid Ferreira,
along with Nelson Aguilar as chief curator,
promoted the exhibition Rediscovery Exhi-
bition: Brazil + 500 at Ibirapuera Park in 2000.
The project was presented in commemo-
ration of the five-hundredth anniversary of
Brazil’s ‘discovery’ by Portuguese explorer
Pedro Alvares Cabral. In a symbolic gesture,
it opened to guests in 2000 on the actual
date of the ‘discovery, April 22. Celebrat-
ing the arrival of the Portuguese, the show
flaunted the fact of having brought Pero
Vaz de Caminha’s letter to Brazil, a docu-
ment that marked the initial contact, which
subsequently unfolded into a genocide of
Indigenous peoples and a slave-based
colonial regime. Most sections of the exhi-
bition emphasized the theatricality of the
works, which in their majority were obfus-
cated by gaudy scenographic choices. The
organizers claimed to be updating Mario
Pedrosa’s project, and in the presentation
text banker Edemar Cid Ferreira writes:

“This is the realization of the dream of the
visionary critic Mario Pedrosa” (Mostra do
Redescobrimento 2000a).

The group of exhibitions was com-
posed by thirteen modules,? involving
the work of more than sixteen curators/
researchers, all of whom were highly
renowned in the field. Combined, the
exhibitions took up three pavilions, and
an additional one that was temporarily
built for the occasion at Ibirapuera Park,
in Sdo Paulo, covering an exhibition area
of 645,000 square feet. The current Afro
Brazil Museum Emanoel Araujo—founded
in Sdo Paulo in 2004 by Emanoel Araujo in
the same building that housed the sections

that centered on ethnic-racial discussions

investigacao sobre as tradicdes culturais da

Africa negra e dos reinos africanos que se

relacionaram com o projeto colonial portu-
gués. O texto, apoiado em imagens de cole-
¢oes tradicionais de arte africana na Europa,
tipicas do poder colonial, contribuiu para a

identificacdo entre o que ha de brasileiro e

africano na arte afro-brasileira.

Além disso, o professor do
Departamento de Antropologia da Uni-
versidade de Sao Paulo (USP) Kabengele
Munanga e a docente do Museu de Arqueo-
logia e Etnologia da USP (MAE USP) Marta
Heloisa Leuba Salum elaboraram textos
reflexivos e uma selegcao de nove artis-
tas afro-brasileiros que tiveram sua pro-
ducéo artistica desenvolvida ao longo do
século XX. Os artistas que integraram o
moédulo Arte Afro-Brasileira na Mostra do
Redescobrimento foram Heitor dos Prazeres
(1898-1966), Pedro Paulo Leal (1894-1968),
Mestre Didi (1917-2013), Agnaldo Manuel
dos Santos (1926-1962), Emanoel Araujo
(1940-2022), Rubem Valentim (1922-1991),
Niobe Xandé (1915-2010), Ronaldo Régo
(1935) e Rosana Paulino (1967). A selecao
enxuta deveu-se ao pedido do curador-ge-
ral Nelson Aguilar que, no texto de abertura
do catédlogo, afirma: “optaram apenas por
alguns artistas atendendo a pedidos ins-
tantes da curadoria-geral, que solicitou um
numero sucinto, mas capaz de dar conta
da extrema variedade dessa producgéo [..]”
(Mostra do Redescobrimento, 2000a, p. 33).
E, em seguida, ele indica que a justificativa
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at the Rediscovery Exhibition, in Ibirapuera

Park’s Padre Manoel da Nébrega Pavilion—
was preceded by an anticipatory rehearsal

of sorts by way of the modules Afro-Brazil-
ian Art and, in particular, Black in Body and

Soul. Both sections aimed at breaking with

the stereotypes related to Afro-Brazilian

art, and can be understood as precursors

to the creation of the Afro Brazil Museum

Emanoel Araujo, along with the emblem-
atic show The Afro-Brazilian Hand, held in

1988 at MAM Sé&o Paulo.

The Afro-Brazilian Art module was
curated by the Belgians Frangois Neyt, an
ethnologist, archeologist, and art histo-
rian, and the art historian and archeologist
Catherine Vanderhaeghe, who together
wrote a text on the origins of Afro-Brazilian
art, thatis, an investigation into the cultural
traditions of Black Africa and of the African
kingdoms under Portuguese control, as
part of Portugal’s colonial project. Based
on images from traditional collections of
African art in Europe, typical of colonial
power, the text played a significant part
in identifying the Brazilian and African ele-
ments present in Afro-Brazilian art.

In addition, Kabengele Munanga, a
professor at University of Sdo Paulo’s (USP)
Department of Anthropology and Marta
Heloisa Leuba Salum, a faculty member of
the Museum of Archeology and Ethnology
at USP (MAE USP) wrote reflective texts
and compiled a selection of nine Afro-Bra-
zilian artists whose practice spanned
over the course of the 20th century. The
artists who took part of the Afro-Brazilian



do mddulo Arte Afro-Brasileira se devia “a
busca e consciéncia das origens” (ibid.), vol-
tando ao termo de Mario Pedrosa.

Entretanto, Kabengele Munanga,
ao longo de seu texto, rompe com a ideia de
uma arte negra no Brasil, para ndo redundar
numa mera relagdo com certo biologismo, que
deixaria de lado questdes da identidade brasi-
leira. Ele também advoga pela possibilidade
de artistas participarem da arte afro-brasi-
leiraindependentemente de sua origem étnica,
mas “por opcgao politico-ideoldgica, religiosa,
ou simplesmente por emocéao estética no
sentido universal da palavra” (ibid., p. 108). O
professor Munanga se pergunta, em seu texto,
sobre o que é, afinal, arte afro-brasileira. E
busca se distanciar de uma questdo mera-
mente semantica para se aproximar tanto da
histdria dos escravos africanos no Brasil como
também de questdes sociais, politicas, eco-
ndémicas e religiosas. O autor desenvolve seu
questionamento: “se a arte afro-brasileira é
apenas um capitulo da arte brasileira, por que
entao esse qualificativo ‘afro’ a ela atribuido?”
(ibid., p. 99). Seu desafio sera justamente o
de identificar, seja de modo evidente ou em
segundo plano, o que ha de africano nessa arte
feita por descendentes de africanos escravi-
zados, transplantados e arrancados de suas
raizes pelo projeto colonial. E foi esse exilio
forgado que implicou uma espécie de ruptura,
uma perda de identidade e, ao mesmo tempo,
certa possibilidade de continuidade dos ele-
mentos africanos nessa arte.

Art module at the Rediscovery Exhibition
were Heitor dos Prazeres (1898-1966),
Pedro Paulo Leal (1894-1968), Mestre Didi
(1917-2013), Agnaldo Manuel dos Santos
(1926-1962), Emanoel Araujo (1940-2022),
Rubem Valentim (1922-1991), Niobe Xandd
(1915-2010), Ronaldo Régo (1935), and
Rosana Paulino (1967). The limited selection
was owing to a request made by the chief
curator Nelson Aguilar who, in the opening
text of the exhibition catalogue declares:
“[Tlhey opted for a small number of artists
only because they were asked to do so by
the general curator, who requested a con-
densed sample capable of portraying the
great variety of this production ..” (Mostra
do Redescobrimento 2000a, 33). Next,
he indicates that the justification for the
Afro-Brazilian Art module concerns “the
awareness of and search for origins” (ibid.),
returning to the term used by Mario Pedrosa.
However, throughout his text,
Kabengele Munanga breaks away from
the idea of a Black art in Brazil, in order
to avoid incurring a certain “biologism,”
which would ultimately leave issues of
Brazilian identity aside. He also advocates
for the possibility of artists participating
in the making of Afro-Brazilian art regard-
less of their ethnic origin, but “for political,
ideological, or religious reasons, or sim-
ply because of aesthetic emotion, in the
universal sense of the term” (ibid., 108).
In his text, Professor Munanga examines
what Afro-Brazilian art is, after all. He
seeks to distance himself from an issue
that is merely semantic in order to draw
closer both to the history of the Brazilian
enslaved people and to social, political,
economic, and religious issues. The author

questions: “If Afro-Brazilian art is only a

Ou seja, o autor busca com-
preender essa resisténcia a violéncia sofrida
pelos afrodescendentes e, ao mesmo tempo,
o estatuto da arte no contexto tradicional
africano, que era exercido “por membros
especiais da comunidade, que, acreditava-

-se, teriam apreendido o oficio dos espiritos,
e nao dos mortais” (ibid., p. 99). A arte era
uma pratica reservada para certos grupos e
familias de destaque na corte real. Citando
os estudos de Roger Bastide, que apontam
a impossibilidade do culto aos ancestrais
que estavam ligados a florestas, montanhas
e rios, ou seja, um pedaco de terra que nao
poderia ser transplantado, fica evidente por
que a continuidade nao foi plena entre todos
os elementos da arte africana no Brasil.

Mas certamente houve uma
recriagcdao, ao menos parcialmente vincu-
lada as tradigdes africanas e que permane-
ceram presentes na memoédria coletiva dos
povos escravizados. Algumas das cerimoé-
nias dos colonos bantos do Congo eram tole-
radas dentro de certas confrarias religiosas,
como a Veneravel Ordem Terceira do Rosa-
rio de Nossa Senhora do Carmo, mesmo que
nao pudessem recriar alguns objetos, como
tronos, bastdes ou coroas usados nas insti-
tuicoes politicas africanas no século XVI. A
Unica religido aceita era a catélica, e as reli-
gides de matriz africana, desde entéo, tém
sido reprimidas para forgar a catequizagao
ao catolicismo e, mais recentemente, ao

cristianismo das igrejas neopentecostais.
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chapter of Brazilian art, why do we need
to attribute to it the qualifying ‘Afro’?”
(ibid., 99). His challenge will be precisely
that of identifying, be it in an evident way
or lurking in the background, what is in fact
African in an art made by descendants of
enslaved Africans, uprooted and trans-
planted from their origins by the colonial
project. Their forced exile implied at once
a rupture of sorts and a loss of identity,
while also ensuring a certain continuity of
African elements in this art.

That is, the author seeks to under-
stand the resistance to the violence suf-
fered by Afro-descendants and, at the
same time, the status of art in the traditional
African context, where “special members
of the community practiced arts function-
ally, and it was believed spirits rather than
mortals had taught them their trade” (ibid.,
99). Art was a practice reserved for certain
prominent groups and families who were
members of the royal court. Quoting Roger
Bastide’s research, which points toward the
impossibility of reverencing their ancestors,
who were strongly connected to forests,
mountains, and rivers, that is, a piece of land
that could not be transplanted, it becomes
evident why the continuity was not endur-
ing and stable vis-a-vis all elements of Afri-
canartin Brazil.

But there certainly has been a
re-creation, at least partially linked to Afri-
can traditions and which have remained
present in the collective memory of the
enslaved peoples. Some of the ceremonies
of Bantu settlers from Congo were tolerated



Mas como o colonizador ignorava algumas
das caracteristicas das religides africanas,
praticas de danca e canto usadas para lou-
var os seus deuses podiam ser realizadas
aos domingos. Aos poucos, 0s escravos per-
ceberam semelhancgas estruturais entre as
religides e as usaram para poder permanecer
com suas crengas de origem.

E dentro dessa correspondéncia baseada
nas semelhangas funcionais entre santos
catdlicos e orixas que devemos historica-
mente situar a questao da continuidade
das formas artisticas plasticas africanas
e o surgimento de uma linguagem plastica
afro-brasileira. Uma linguagem semddvida
religiosa praticada por causa da repressao
ideoldgica e politica. (ibid., p. 102)

As artes afro-brasileiras nascem
das necessidades funcionais, utilitarias, religio-
sas, de objetos simbdlicos, medicinais, alémda
culindria, uma vez que havia ecossistemas com-
paréveis entre o Brasil e suas terras de origem. E
s6 no século XX - depois de trabalhos de diver-
sos pesquisadores, entre eles o do historiadore
critico de arte Clarival do Prado Valladares, além
das viagens do escritor Mario de Andrade, entre
1937 e 1938, ao Norte e Nordeste, em que ele
se aproxima de estudos africanistas — que artis-
tas e temas afro-brasileiros vao reaparecer no
contexto da arte moderna brasileira, e ndo mais
apenas como arte religiosa, ritual ou utilitaria.
Mesmo que uma postura colonial possa ser
identificada na pretensao de redescoberta do
Brasil pelos modernistas, o trabalho realizado
por eles ndo pode ser descartado.

among specific religious confraternities,
such as the Veneravel Ordem Terceira do
Rosario de Nossa Senhora do Carmo [Ven-
erable Third Order of the Rosary of Our Lady
of Mount Carmel], although they could not
recreate some objects, such as thrones,
scepters, or crowns used in the African
political institutions in the 16th century.
Catholicism was the only accepted religion,
as since then religions of African origin have
been repressed and catechization has been
enforced, and more recently leading to the
rapid rise of Neo-Pentecostalism. However,
as the colonizers ignored some of the char-
acteristics of African religions, dancing and
chanting practices used to praise their gods
could be carried out on Sundays. Little by lit-
tle, the enslaved people began to perceive
structural similarities between the religions
and used them in order to keep practicing

their original beliefs:

Itis within this correspondence based
on functional similarities between
Catholic saints and orixds that one
must historically situate the question
of the continuity of forms of African
art forms and the emergence of an
Afro-Brazilian visual language—a lan-
guage that is undoubtedly religious,
practiced because of ideological and
political repression. (ibid., 102)

The Afro-Brazilian arts were
born from functional, utilitarian, and reli-
gious needs, from symbolic and medicinal
objects, and from culinary traditions, since
the ecosystems between Brazil and their
original lands were roughly similar. Only in
the 20th century—after the work of several
researchers, including that of the historian
and art critic Clarival do Prado Valladares,
and the writer Mério de Andrade’s research
trips between 1937 and 1938, to the North

Em 1966, trés artistas brasilei-
ros (Heitor dos Prazeres, Rubem Valentim e
Agnaldo Manuel dos Santos) representaram
o Brasil no 12 Festival Mundial de Artes Negras
de Dacar, no Senegal, selecionados por Cla-
rival do Prado Valladares. A curadora Marta
Heloisa Leuba Salum afirma que a contem-
poraneidade da arte afro-brasileira passou a
ser reconhecida mundialmente e descarta a
ideia de que essa arte seja mera fusdo da arte
brasileira com a africana, tampouco “uma
reinterpretacao formal da arte africana - a
arte afro-brasileira ndo deve ser vista, nesta
exposicao, apenas como uma modalidade
conceitual” (ibid., p. 115). Ela deveria estar
em todos os médulos expositivos da Mostra
do Redescobrimento, ja que perpassa toda a
histéria do Brasil.

O médulo curado por Emanoel
Araujo na Mostra do Redescobrimento é um des-
dobramento da pesquisa anterior realizada no
MAM Sao Paulo, em 1988, A Mao Afro-Brasi-
leira. Como o proprio Nelson Aguilar descreve
no catalogo, depois de a Mostra do Redescobri-
mento praticamente concebida, com os médu-
los separados por periodos, Emanoel Araujo
propds outro moédulo, algo como uma visao
a contrapelo, um olhar ao revés, chamado de
Negro de Corpo e Aima. “Alguns artistas parti-
cipantes de outros médulos por motivos esté-
ticos aqui comparecem com fungéo nova, para
assinalar as brigas, os pactos, as reconciliagoes
entre o corpo e alma dos descendentes de afri-
canos” (Mostra do Redescobrimento, 2000Db, p.
32). Artistas de diversas origens participaram
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and Northeast of Brazil, in which he delves
into Africanist studies—did Afro-Brazilian
artists and themes reappear in the con-
text of Brazilian modern art, and not only
as areligious, ritual, or utilitarian art. Even
if a colonial posture can be identified in the
modernist pretension vis-a-vis a rediscov-
ery of Brazil, the work they accomplished
cannot be disregarded.

In 1966, three Brazilian artists
(Heitor dos Prazeres, Rubem Valentim, and
Agnaldo Manuel dos Santos) selected by
Clarival do Prado Valladares represented
Brazil in the 1st World Festival of Negro
Arts in Dakar, Senegal. Curator Marta
Heloisa Leuba Salum states that the con-
temporaneity of Afro-Brazilian art started
to be globally recognized and rejects the
idea that it is a mere fusion between Bra-
zilian and African art, nor is it “a formal rein-
terpretation of African art, Afro-Brazilian
art should be seen in this exhibit as more
than a conceptual approach” (ibid., 115).
It should be present in all modules of the
Rediscovery Exhibition, as it permeates Bra-
zilian history as a whole.

The module curated by Emanoel
Araujo at the Rediscovery Exhibition unfolds
as a development of a previous research
project carried out at MAM Sao Paulo in
1988, The Afro-Brazilian Hand. As Nelson
Aguilar himself describes in the catalogue,
after the Rediscovery Exhibition was practi-
cally conceived, with modules organized by
periods, Emanoel Araujo proposed an addi-
tional one, something like a perspective
against the grain, an inverted gaze, called



de um recorte da arte brasileira que passou
pelo barroco, academicismo, modernismo e
contemporaneo. A mostra nao trazia apenas
trabalhos tradicionalmente associados as artes
visuais. Dela faziam parte “balangandas, ciran-
das de figas, cruzes, ferraduras, frutas, animais,
pandeiros, tambores, cilindros ocos, que com-
poem as pulseiras das escravas baianas, num
surto ecuménico” (ibid., p. 34). Negro de Corpo
e Alma trazia fotografias, esculturas populares,
roupas e adornos afro-brasileiros que contri-
buiram para o imaginario de brasilidade desde
oinicio daReplblica, além de objetos religiosos
e estatuetas feitas por escravos. No catélogo
da mostra, o curador Emanoel Araujo tragou
relagoes, analogias entre um artista exilado de
origem judia, Lasar Segall, com escravos trans-
plantados de sua terra natal, o navio negreiro e
o navio dos imigrantes.

O trabalho de Emanoel Araujo na
Mostra do Redescobrimento, sem duvida, tra-
zia algo da sedimentacao da pesquisa A Mao
Afro-Brasileira, realizada doze anos antes. No
inicio do texto de apresentacao da exposi-
¢ao, o autor faz referéncias ao levantamento
em arquivos e bibliotecas que ele coordenou
e que ampliou a compreensao do trabalho
do negro no pais. Além disso, ele menciona
outras exposi¢oes que realizou anos depois,
como Os Herdeiros da Noite, 1995, na Pinaco-
teca de Sao Paulo, que:

[..] apontava para a busca de uma esté-
tica vista por outros canones que nao os
tradicionais da arte ocidental e permitia
que ela fosse vislumbrada pelo viés da

Black in Body and Soul. “Some artists par-
ticipating for esthetic motives in other sec-
tions appear here with a new function—to
point out the struggles, the pacts, the rec-
onciliations between the body and soul of
the descendants of the Africans” (Mostra
do Redescobrimento, 2000b, 32). Artists
from different origins took part in a curato-
rial framing of Brazilian art which included
baroque, academicism, modernism, and
contemporary art. The show did not only
present works traditionally associated with
the visual arts. It included “balanganda
ornaments, the circles of figs, the crosses,
horseshoes, fruits, animals, tambours, the
hollow cylinders that make up the brace-
lets worn by Bahian slaves in an ecumen-
ical eruption” (ibid., 34). Black in Body and
Soul featured photographs, popular sculp-
tures, clothes, and Afro-Brazilian orna-
ments which contributed to the imaginary
of Brazilianness since the beginning of the
Republic, in addition to religious objects
and statuettes made by the enslaved. In
the exhibition catalogue, curator Emanoel
Araujo established relationships and analo-
gies between Lasar Segall, an exiled artist
of Jewish origin, and the enslaved Afri-
cans transplanted from their native land,
between a slave ship and animmigrant ship.
The work of Emanoel Araujo in
the Rediscovery Exhibition undoubtedly
embodied elements of the sedimentation
of the The Afro-Brazilian Hand research
project, carried out twelve years earlier.
At the beginning of the exhibition presen-
tation text, the author makes reference to
the research work conducted in archives
and libraries, which he coordinated, and
which helped amplify the comprehension

of Black people’s work in the country. In

ancestralidade, esse halo que perma-
nece no inconsciente coletivo e pelo qual

o artista negro se torna aum sé tempo o

grande receptor e o maior executor de

canones que remontam a arte paleoafri-
cana ou se refletem na arte neoafricana

na diaspora. (ibid., p. 43)

Ou seja, o curador buscou iden-
tificar paralelos entre manifestagoes artisti-
cas tanto populares como eruditas a partir de
correlagdes intuitivas que quebravam com os
canones europeus da histéria da arte. Ema-
noel Araujo cita ainda como antecedente uma
terceira mostra curada por ele, Arte e Religio-
sidade no Brasil - Herancgas africanas, de 1997,
feita na Pinacoteca de Sao Paulo, ocasido em
que colocou lado a lado o sagrado e o pro-
fano com obras de Rubem Valentim, Mestre
Didi e Agnaldo Manuel dos Santos préximo a
artefatos, objetos littrgicos de orixas, santos
negros catodlicos e divindades africanas, além
de séries de fotografias.

Negro de Corpo e Alma foi uma
mostra que buscou apresentar as relagdes
raciais no Brasil ao longo de cinco séculos.
O objetivo da exposicao foi tratar do “modo
como se deu a construgao da representagao
desse universo de convivio entre brancos e
negros” (ibid., p. 44). E, mais que isso, o cura-
dor afirma que a exposicao é “uma metéafora
para tratar de um dos temas mais dificeis da
cultura nacional, por envolver paixdes e 6dios,
realidades e fantasias, atravessados pelo
poderoso elemento do poder e por propos-
tas politicas defendidas apaixonadamente”
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addition, he mentions other exhibitions
organized by himin later years, such as The
Heirs of the Night, in 1995, at Pinacoteca de
S&o Paulo, which:

.. pointed to the search for an esthetic
viewed through canons that are not
the traditional canons of Western
art, and enabled us to see it through
the lens of ancestry: the halo that
lingers on the collective unconscious
and through which the black artist
becomes at once the great receptor
and greatest executor of canons that
date back to paleo-African art or are
reflected in neo-African art in the
Diaspora. (ibid., 43)

In other words, the curator sought
to identify parallels between both popular
and erudite artistic manifestations based
on intuitive correlations that broke with
the European canons of art history. As an
antecedent, Emanoel Araujo also refers to
a third precursor exhibition, Art and Religi-
osity in Brazil - African Heritages, which he
curated in 1997 at Pinacoteca de S&o Paulo,
wherein the sacred and the profane were
placed side by side, with works by Rubem
Valentim, Mestre Didi, and Agnaldo Manuel
dos Santos displayed next to artifacts, ori-
sha liturgical objects, Black Catholic saints,
and African divinities, in addition to several
series of photographs.

Black in Body and Soul was a show
focused on presenting racial relations in
Brazil over a period of five centuries. The
exhibition aimed to deal with “how the
representation of this world of white-black

relations was constructed” (ibid., 44).



(ibid.). A mostra apresentou, ao lado de obras
de acervos de museus, objetos cotidianos
em que a figura do negro é representada
de modo pejorativo e que naturaliza o pre-
conceito. Dividida em trés vertentes e com
énfase nas artes, ela trouxe um panorama da
presenca do negro na cultura do Brasil e nos
fez refletir sobre a construcao daidentidade
nacional. Olhar o Corpo, Olhar a Si Mesmo e
Sentir a Alma foram os titulos que estrutura-
ram os nucleos da exposigao.

O primeiro, Olhar o Corpo, trouxe
imagens e documentos de época, acen-
tuando o olhar europeu sobre o corpo do
negro, como, por exemplo, nas litografias
de Rugendas, Debret ou fotografias de Marc
Ferrez. Olhar o negro como um outro, exoético,
é nado aceitar sua contribuicdo na formacgao
da identidade do pais. Como elabora Maria
Licia Montes, pesquisadora, professora do
Departamento de Antropologia da USP e
curadora assistente da mostra:

Pois, por tras desse corpo-coisa do
escravo quase se advinha uma alma
outra, desconhecida e assustadora, por-
que capaz de opor resisténcia a vontade
de poder sem limites daquele que |Ihe
domina o corpo. Dai ser preciso neutrali-
zar o horror e fascinio que emanam desse
corpo outorgando-lhe uma outra alma,
pela imposicdo dos santos sacramen-
tos da religido. O que ndo impede que o
poder do fascinio de sua alma outra leve
o senhor, as escondidas, a procurar os
escravos conhecidos como feiticeiros,
transitando ele préprio, como os negros,

Furthermore, the curator states that the
exhibition is “a metaphor for handling one
of the most difficult themes in our nation’s
culture, as it involves passions and hatreds,
realities and fantasies, pervaded by the
influential factor of power and political
propositions that are passionately upheld”
(ibid.). Next to the works of museum col-
lections, the show presented everyday
objects in which the Black figure is repre-
sented in a derogatory way, naturalizing
prejudice. Divided into three segments
and emphasizing the arts, it brought an
overview of the Black presence in Brazilian
culture and made us reflect on the con-
struction of the national identity. Looking
at the Body, Looking at Oneself, and Feeling
the Soul were the titles that structured the
exhibition’s three segments.

The first one, Looking at the Body,
presented images and documents of the
time, emphasizing the European gaze over
the Black body as, for example, in litho-
graphs by Rugendas and Debret, or in Marc
Ferrez’s photographs. To view a Black per-
son as an exotic other entails not accepting
their contribution to the formation of the
country’s identity. As Maria Licia Montes,
a researcher and professor in the Depart-
ment of Anthropology at USP and assistant
curator of the show states:

So, behind this body-thing of the
slave it is nearly possible to guess an
other soul, unknown and feared, able
to oppose resistance to the limitless
power of the one who dominates.
Hence the necessity to neutralize
the horror and fascination emanating
from this body granting him an other
soul, by the imposition of religion’s
saint sacraments. This does not pre-
vent the power of fascination of his
other soul taking the master to seek

entre a capela e o calundu. Reduzir a
representacao do outro ao olhar sobre
0 seu corpo é também entrever apenas,
mas ainda assim temer, e deixar-se sedu-
zir por sua alma. (ibid., p. 65)

O segundo nucleo, Olhar a Si
Mesmo, reuniu imagens em que artistas
negros retratam e representam outros negros.
Evidentemente menor que os outros nucleos,
dada a escassez de imagens de negros que
deixam de ser objeto do olhar do branco, o
modo como o negro viu seu semelhante foi o
foco desse segmento. Olhar sobre simesmo ja
aparece entdo como uma recusa em ser redu-
zido a uma coisa. Artistas do Brasil colonia,
como Aleijadinho e Mestre Valentim, além de
pinturas de Benedito José Tobias, entre outras
dezenas de obras, revelam o modo como o
negro teve que apreender a linguagem do
branco, espelhando suas técnicas, para poder
se reconhecer em seu trabalho.

E, por ultimo, o terceiro nucleo,
Sentir a Alma, era o mais amplo e buscava a
identificacdo de um sentimento negro na cul-
tura e nas artes no Brasil. Isso se deve tanto
a busca de raizes africanas como ao modo
como a heranga africana abriu possibilidades
para a expressao da religiosidade, da produ-
¢ao de imagens e de objetos que inegavel-
mente integram a cultura brasileira. Falar de
um sentimento negro no Brasil é tratar de
todas as contradi¢des que isso implica. A ten-
tativa de superacao da heranca escravocrata,
que reduz o negro a uma mercadoria, convive
com a construcgao da dignidade humana, que
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secretly the slaves known as witch
doctors, himself going like the black
men, between the chapel and the
calundu. Reducing the representation
of the other by looking on his body is
also to only glimpse at, but even so
fear and allow himself to be seduced
by his soul. (ibid., p. 65)

The second segment, Looking at
Oneself, featured images in which Black
artists portray and represent other Black
persons. Evidently smaller than the other
segments, given the scarcity of images of
Black people who cease to be the object of
the white gaze, the focus of this segment
was the way that Black people saw their
fellows. Looking at oneself is therefore pro-
posed as a refusal to be reduced to a thing.
Artists from colonial Brazil such as Aleijad-
inho and Mestre Valentim, and paintings by
Benedito José Tobias, among other doz-
ens of works, reveal the way Black people
had to learn the white people’s language,
mirroring their techniques so as to recog-
nize themselves in their work.

And, finally, the third and most
extensive segment of the show, Feeling the
Soul, sought to identify a Black sentiment in
culture and arts in Brazil. This is due both to
the search for African roots and the way in
which the African heritage opened possibil-
ities for the expression of religiosity, through
the production of images and objects that
undeniably integrate Brazilian culture. To
speak of a Black sentiment in Brazil is to deal
with all the contradictions that this implies.
The attempt to overcome the slavery her-

itage, which reduces Black people to a



se dd com expressdes na musica, na litera-
tura, na dancga e nas artes de um modo geral.
A partir de ruinas e estilhagos, além da resis-
téncia do povo, seria possivel reinventar a sua

presenca em festas que aos poucos foram

envolvendo a elite. Mesmo que sua inferiori-
dade social tenha permanecido até os dias de

hoje, tal como afirma Maria Licia Montes, “é

a partir do modernismo que esse imaginario

[ancestral e que marca a arte erudita contem-
poranea] aos poucos invade a alma brasileira,
a ponto de poder traduzir-se mesmo na obra

de artistas que ja nao trazem no corpo as

marcas e o estigma da cor” (ibid., p. 209).

O médulo Negro de Corpo e Alma,
de fato, foi um marco dentro da histéria das
exposi¢coes no Brasil e no reconhecimento
da contribuigao afro-brasileira ao pais. Mais
que isso, a mostra contribuiu para o questio-
namento sobre o que é ser negro no Brasil e
para o reconhecimento de que a alma brasi-
leira é negra, apesar de todo o preconceito
vigente e a negligéncia do pais em promover
a igualdade étnico-social. Emanoel Araujo,
no ano seguinte, ainda realizou no Museu
Histérico Nacional do Rio de Janeiro, a mos-
tra Para Nunca Esquecer: Negras Memodrias,
Memodrias de Negros.

Quatro anos depois da Mostra
do Redescobrimento, Emanoel Araujo lide-
rou a abertura do Museu Afro Brasil em Sao
Paulo, em 2004. Essa institui¢ao foi fruto da
pesquisa de uma vida sobre a discussao da
arte e cultura negras no Brasil, que remonta
aos anos 1980. O curador reuniu mais de mil

commodity, coexists with the construction

of human dignity, which can be expressed

through music, literature, dance, and the

arts in general. From ruins and shrapnel, in

addition to the resistance of the people, it

would be possible to reinvent its presence

at parties that gradually captivate the elite.
Even if their social inferiority has remained

until today, as Maria Licia Montes states, “It

is starting from modernism that this black

imaginary invades the Brazilian soul little by

little, up to the point of being able to trans-
late it into the work of artists who no longer
carry on their body the narks and stigma of
color” (ibid., 209).

The Black in Body and Soul module
represents, in fact, a milestone within the
history of exhibitions in Brazil and within
the recognition of the Afro-Brazilian con-
tribution to the country. More than this, the
exhibition contributed to the questioning
of what it means to be Black in Brazil and
to the recognition that the Brazilian soul is
Black, despite all the prevailing prejudice
and the country’s negligence in promot-
ing ethnic-social equality. The following
year Emanoel Araujo also held at the Rio
de Janeiro National Historical Museum the
exhibition To Never Forget: Black Memories,
Memories of Black People.

Four years after the Rediscovery
Exhibition, Emanoel Araujo led the opening
of the Afro Brazil Museum in S&o Paulo, in
2004. This institution was the result of a
lifetime of research into the discussion of
Black art and culture in Brazil, which dates
back to the 1980s. The curator gathered
more than a thousand pieces in his per-
sonal collection—including works of art,
documents, and objects relating to the

history of Black people in Brazil—which he

pecas em seu acervo pessoal — entre obras,
documentos e objetos sobre a histéria do
negro no Brasil -, que cedeu em comodato
para a criagdo da instituicao. A importancia
do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo esta
no modo como ele enfatiza o olhar e a expe-
riéncia do negro na formacao da identidade
brasileira para além do discurso oficial e dos
estereotipos instituidos. E, para isso, contou
com um conjunto de pesquisadores e espe-
cialistas que foi fundamental para a instau-
racéo do museu. Trabalhando com a heranca
dadidspora africana nas Américas, ndo s6 de
artistas reconhecidos, mas também dos an6-
nimos que ao longo do processo de mestica-
gem contribuiram na construgao do Brasil, o
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo tem con-
tribuido para combater o racismo e a exclu-
sdo social arraigados na estrutura de nossa
sociedade. Nao se trata de um museu exclu-
sivamente de histdria e origens do negro no
Brasil. O Museu Afro Brasil Emanoel Araujo é
também uma instituicdo que discute o con-
temporaneo, contribuindo para a pluralidade,
diversidade cultural, “mas também capaz de
reatar os lagos com a diaspora negra, pro-
movendo trocas entre a tradig¢ao, a heranca
local e ainovagao global” (O Museu Afro Bra-
sil, 2010, p. 10). Ao longo de sua existéncia,
0 museu promoveu uma série de mostras e,
entre elas, destaca-se Brasileiro, Brasileiros,
em 2005, que reuniu cerca de seiscentas
obras e textos de autores como Gongalves
Dias, Fernando Sabino e Arthur Bispo do

Rosaério, além de revisitar a mostra histérica
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loaned to the newly founded institution.
The importance of the Afro Brazil Museum
Emanoel Araujo lies in the way in which it
emphasizes the perspective and experi-
ence of Black people in the formation of
Brazilian identity beyond the official dis-
course and instituted stereotypes. And,
for that, he relied on a group of researchers
and specialists who were fundamental for
the establishment of the museum.
Working with the heritage of the
African diaspora in the Americas, not only
of recognized artists but also of anony-
mous artists who, throughout the process
of miscegenation, contributed to the con-
struction of Brazil, the Afro Brazil Museum
Emanoel Araujo has contributed to com-
bating racism and social exclusion so
deeply rooted in the structure of our soci-
ety. It is not a museum exclusively about
the history and origins of Black people in
Brazil. The Afro Brazil Museum Emanoel
Araujo is also an institution that deals with
the contemporary, contributing to plural-
ity, cultural diversity, “but also capable of
rekindling ties with the Black diaspora, pro-
moting exchanges between tradition, local
heritage, and global innovation” (O Museu
Afro Brasil 2010, 10). Throughout its exis-
tence, the museum promoted a series of
exhibitions, among which we can highlight
Brazilian, Brazilians, held in 2005. The show
brought together about six hundred works
and texts by authors such as Gongalves
Dias, Fernando Sabino, and Arthur Bispo
do Rosério, in addition to revisiting the

historic exhibition from 1988 in one of the



de 1988 em um dos nucleos da exposicao de

longa duracao, chamado Artes plasticas: a

mao afro-brasileira nas artes visuais, em 2014,
e em A nova méo afro-brasileira, em 2013, que

celebrou seus 25 anos.

Se, em Salvador, o Museu Afro-

-Brasileiro, o Mafro, fundado em 1982, esta

ligado a Universidade Federal da Bahia

(UFBA), e deve muito ao trabalho do etné-
logo e fotografo Pierre Verger, em Sao Paulo,
o Museu Afro Brasil nasce como iniciativa da

Prefeitura de Sdo Paulo, na gestao de Marta

Suplicy, com a lideranga de Emanoel Araujo.
Cinco anos depois de sua inauguragao, em

2009, tornou-se uma organizagcao social

parte dos museus ligados ao Estado de Sao

Paulo e teve seu orgamento ampliado. Entre-
tanto, o investimento inicial veio do governo

federal, particularmente da Petrobras. O pré-
dio que o Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

ocupa no Parque Ibirapuera foi transferido

pelo Governo do Estado de Sao Paulo para a

prefeitura da cidade, o que viabilizou a aber-
tura da instituicao. Além de ter sido nesse

mesmo edificio que ocorreram os médulos

Arte Afro-brasileira e Negro de Corpo e Alma

da Mostra do Redescobrimento, foi la que a

Pinacoteca de Sao Paulo esteve durante

a reforma de sua sede na Estagao da Luz,
durante a gestdao de Emanoel Araujo na ins-
tituicao (1992-2002).

A Mostra do Redescobrimento
foi anunciada, desde seu inicio, como um

evento espetacular, e médulos como o

long-term exhibition’s sections, titled The
Plastic Arts: The Afro-Brazilian Hand in the
Visual Arts, in 2014, and The New Afro-Bra-
zilian Hand, in 2013, which celebrated its
twenty-five years.

If, in Salvador, the Afro-Brazilian
Museum, also known as Mafro, founded
in 1982, is linked to the Federal University
of Bahia (UFBA), and owes much to the
work of the ethnologist and photographer
Pierre Verger, in Sdo Paulo, the Afro Brazil
Museum was born due to an initiative of
the Sao Paulo city government, under the
municipal administration of Marta Suplicy,
with the leadership of Emanoel Araujo.
Five years after its inauguration, in 2009, it
became a social organization, forming part
of a complex of museums linked to the
state of Sao Paulo, which led to a budget
increase. However, the initial investment
came from the federal government, partic-
ularly from Petrobras. The building that the
Afro Brazil Museum Emanoel Araujo occu-
pies in Ibirapuera Park was transferred by
the state of Sdo Paulo government admin-
istration to the city hall, which enabled the
opening of the institution. In addition to the
fact that it was in this same building that
the Afro-Brazilian Art and Black in Body and
Soul modules of the Rediscovery Exhibition
took place, it was there that the Pinaco-
teca de Sao Paulo was located during the
renovation of its headquarters in Estagéo
da Luz [Luz Railway Station], during Ema-
noel Araujo’s management of the institu-
tion (1992-2002).

The Rediscovery Exhibition was
announced, from the outset, as a spectac-
ular event, and modules such as Baroque
Art and The Distant View received enor-

mous media attention, to the point of

da Arte Barroca e O Olhar Distante tiveram

enorme destaque na midia, a ponto de ofus-
car outros. Em vez de uma oportunidade de

refletir sobre a histdria da arte brasileira de

modo duradouro, valendo-se do aspecto cri-
tico que Mario Pedrosa havia imaginado em

seu Museu das Origens, a mostra foi forjada

pelo marketing cultural para lustrar a ima-
gem de mecenas das artes de um banqueiro

que, anos depois, seria condenado e preso

por prejuizos causados aos credores de seu

falido Banco Santos.

O projeto do Museu das Origens
de Mario Pedrosa, encenado como farsa
na Mostra do Redescobrimento, foi bastante
neutralizado, seus propdsitos, desprezados,
e seus aspectos criticos, enfraquecidos por
um evento efémero que consumiu milhdes de
reais. O que era também uma politica afirma-
tiva de valorizagao da producgéo dos excluidos
se tornou um evento de massa com um dis-
curso nacionalista. O curador-geral da mos-
tra, Nelson Aguilar, embora tenha partido
de Mario Pedrosa e o tenha citado na série
de catélogos editados, em entrevista para
a Folha de S.Paulo, afirmou que o projeto do
Museu das Origens era datado:

E necessério um ponto de vista mais
aberto para lidar com a ideia do Mario
para o “Museu das Origens”. Também
sempre havia algo de ideologia no Mario
Pedrosa. [..] Se existe algo que o final
do século 20 revelou foi a morte das
ideologias. Nesse sentido, [a Mostra do
Redescobrimento] € uma exposi¢ao nova,
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overshadowing the others. Instead of an
opportunity to reflect on the history of Bra-
zilian art in a lasting way, taking advantage
of the critical aspect that Mario Pedrosa
had imagined in his Museum of Origins,
the exhibition was forged by cultural mar-
keting to uplift the image of a patron of the
arts and banker who, years later, would be
convicted and imprisoned for damages
caused to the creditors of his bankrupt
Banco Santos.

Mario Pedrosa’s Museum of Origins
project, staged as a farce at the Redis-
covery Exhibition, was largely neutralized,
its purposes neglected, and its critical
aspects weakened by an ephemeral event
that consumed millions of reais. What
was also an affirmative policy of valuing
the artistic production of those who had
been excluded became an event for the
masses with a nationalist discourse. The
general curator of the exhibition Nelson
Aguilar stated in an interview for the Folha
de S.Paulo newspaper that the Museum of
Origins project was dated, although it had
been appointed by Mario Pedrosa whom
he cited in the series of edited catalogs:

It is necessary to adopt a broader
perspective as to Mario’s idea for
the “Museum of Origins.” There was
always an element of ideology in
Mario Pedrosa.... If there is one thing
that the end of the 20th century
revealed, it was the death of ideol-
ogies. In this sense [the Rediscovery
Exhibition] is a new exhibition because
it doesn’t have that ideological com-
mitment that permeates Pedrosa’s
criticism (Aguilar, 2000)



pois ndo tem esse empenho ideoldgico
que atravessa a critica do Pedrosa. (Agui-
lar, 2000)

A falacia da morte das ideologias
pode ser observada claramente no mundo
atual. A producao simbdlica dos povos indi-
genas, da populagdo negra, das pessoas
institucionalizadas nos aparelhos de satde
mental e da arte popular em geral estava
contemplada no projeto do Museu das Ori-
gens como um modo de dar voz aos oprimi-
dos, aos que historicamente foram vencidos
pelo chamado “progresso”. Mas o que se viu
na Mostra do Redescobrimento foi a tentativa
de reafirmacéo da histéria dos vencedores,
de uma nogéo de civilizagao que, no final das
contas, cultua a barbarie.

O Museu das Origens trazia algo
de originario; ele tem a poténcia de dar ori-
gem, de propiciar algo nao previsto, de insti-
gar o outro, o futuro, além de nos fazer rever
o passado. No momento em que o critico ja
nao apostava na nogao de vanguarda, a arte
de retaguarda (Pedrosa, 1995b, pp. 341-347)
trazia uma promessa de futuro. O Museu das
Origens é a projecao de uma utopia trans-
formadora, talvez um modo de escovar a
histéria a contrapelo, para usar a expressao
de Walter Benjamin. Ele pode ser compreen-
dido como um monumento aos excluidos
que, além de romper com a nogao histori-
cista de progresso, contribui na construgao
da consciéncia histérica e na percepcao
de que a arte é anterior a separacao entre

The fallacy of the death of ide-
ologies can be clearly observed in the
present world. The symbolic production
of the Indigenous peoples, of the Black
population, of people committed to men-
tal institutions, and of popular art, in gen-
eral, was contemplated in the Museum of
Origins project as a way to give a voice to
the oppressed, to those who were his-
torically defeated by the so-called “prog-
ress.” Ultimately, what could be seen at
the Rediscovery Exhibition was the attempt
to reaffirm the history of the winners, a
notion of civilization which, in the end, only
underwrites barbarism.

The Museum of Origins brings forth
the originary condition; it holds the potency of
giving origin, offering something unforeseen,
instigating the other, the future, in addition to
making us revisit the past. When the critic no
longer upheld the notion of avant-garde, the
rearguard art (Pedrosa 1995b, 341-347) put
forward a promise of future. The Museum of
Originsiis the projection of a transforming uto-
pia, possibly a way of brushing history against
the grain, to use Walter Benjamin’s expression.
[t may be understood as a monument to the
excluded, which, besides breaking with the
historicist notion of progress, contributes to
the construction of historical consciousness
and to the perception that art precedes the
separation between erudite and popular, as
it antecedes class division in capitalist soci-
ety. In search of the roots, Pedrosa forsakes
nationalism, calling our attention to the primi-
tive, which colonizers were not able to elevate
to the category of art.

In fact, Brazil is one of the coun-
tries in the world in which African pres-
ence is the greatest and the most relevant,

to the point where Blacks and Browns

o erudito e o popular ou a divisdo de clas-
ses da sociedade capitalista. Pedrosa, sem
qualquer nacionalismo, mas indo em busca
das raizes, chama atencgéao para o primitivo
que os colonizadores ndo foram capazes de
elevar a categoria de arte.

De fato, o Brasil € um dos pai-
ses no mundo em que a presenca africana é
maior e mais relevante, a ponto de a popu-
lacdo negra (pretos e pardos) representar
aproximadamente 56% da populacgao. E a
escravidao, que o Brasil foi o Gltimo pais das
Américas a abolir, marca nossa histéria até os
dias de hoje, com a persistente pobreza e a
violéncia que afetam sobretudo essas popu-
lacbes. Desde os anos 1970, com a emergén-
cia do Movimento Negro Brasileiro, outras
possibilidades de narrar essa histéria sur-
giram, sempre incompletas, fragmentadas,
mas com a vontade de enfrentar as discrimi-
nacgoes recorrentes desde o Brasil colénia.

A barbarie de nossa histéria colo-
nial, que é inseparavel da cultura, coloca-

-nos diante de uma histéria que ndo pode ser
compreendida de modo simplista, a partir de
dicotomias. Trabalhos de arte, sejam con-
temporaneos ou de épocas remotas, assim
como exposicdes que trazem a discussao da
arte afro-brasileira, tém revelado a violéncia
de nossos processos historicos e as contradi-
¢oes de nossa sociedade.

Nenhuma narrativa sobre a arte
afro-brasileira, ou série de mostras sobre
o assunto, serd suficiente para contem-
plar tanta variedade de manifestacdes e de
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represent approximately 56 percent of
the population. Brazil was the last country
in the Americas to abolish slavery, which
marks our history until today, with per-
sistent poverty and violence affecting
these populations the most. Since the
1970s, with the emergence of Movimento
Negro Brasileiro [Brazilian Black Move-
ment], other possibilities for narrating this
history have emerged, always incomplete,
fragmented, but willing to face the recur-
rent discrimination since colonial Brazil.

The barbarism of our colonial
history, which is intrinsically linked to the
culture, places us before a history that can-
not be understood simplistically, based on
dichotomies. Works of art, whether con-
temporary or from remote periods, as well
as exhibitions that bring to the table the dis-
cussion of Afro-Brazilian art, have revealed
the violence of our historical processes and
the contradictions of our society.

No single narrative about Afro-Bra-
zilian art, or series of exhibitions on the
subject, will suffice to contemplate such
a variety of manifestations and possible
curatorial selections. In fact, there is still
much to be researched and exhibited on
the topic of peoples who had their memo-
ries erased and continue to suffer attacks.
It calls our attention how, even up until the
2010s, there were only a few exhibition
projects discussing the theme beyond the
pioneering and fundamental exhibitions
that Emanoel Araujo set up. Any exhibition,
no matter how broad it aims to be, by deal-

ing with Afro-Brazilian art will face a fluid



possiveis recortes curatoriais. De fato, ha
ainda muito a se pesquisar e mostrar sobre
o assunto de povos que tiveram suas memoé-
rias apagadas e continuam a sofrer ataques.
Chama atengao como, até a década de 2010,
foram escassos os projetos expositivos
que discutem o tema para além das exposi-
¢coes pioneiras e fundamentais que Emanoel
Araujo realizou. Qualquer mostra, por mais
ampla que se pretenda, ao lidar com a arte
afro-brasileira, ird se deparar com um sis-
tema fluido e em constante transformacao.
A matriz africana se mesclou com a brasileira
a ponto de nao ser simples sua identificacao,
uma vez que reinterpretacoes e reconstru-
¢coes a partir de novos elementos sao cons-
tantes no mundo contemporaneo.

A presente mostra, curada por
Claudinei Roberto da Silva, membro da
Comissao de Artes do MAM Sao Paulo, além
de sua relevancia artistica e social, € funda-
mental para a reflexdo sobre a histéria das
exposicoes. Realizada 35 anos depois de A
Mao Afro-Brasileira, também feitano MAM de
Sao Paulo, por Emanoel Araujo, ela atualiza o
debate e reabre um campo de possibilidades.
Mais que trazer parte da produgao presente
na mostra de 1988, como uma reencenagao
da mostra original, o curador selecionou tra-
balhos contemporaneos que revelam a exce-
Iéncia da arte e cultura afro-brasileiras atuais.

Esta narrativa, que aborda as
primeiras exposi¢oes sobre arte afro-bra-
sileira, tem A Mo Afro-Brasileira como peca

system in constant transformation. The
African matrix was mixed with the Brazilian
one to the point where their identification
is no longer simple, once reinterpretations
and reconstructions from new elements
are constant in the contemporary world.

The present exhibition, curated
by Claudinei Roberto da Silva, a member
of MAM Sao Paulo’s Commission of Arts,
besides its artistic and social relevance, is
fundamental for the reflection on the his-
tory of exhibitions. Carried out thirty-five
years after The Afro-Brazilian Hand, which
was also held at MAM Séo Paulo, by Ema-
noel Araujo, this exhibition updates the
debate and reopens a realm of possibil-
ities. More than re-exhibiting part of the
production present in the 1988 exhibition,
as a re-enactment of the original one, the
curator selected contemporary works
that reveal the excellence of present-day
Afro-Brazilian art and culture.

This narrative, which addresses
the first exhibitions of Afro-Brazilian art,
has The Afro-Brazilian Hand as a fundamen-
tal piece for the projection of future possi-
bilities. Hands: 35 Years of the Afro-Brazilian
Hand is encompassed among the giant
legacy of Emanoel Araujo’s work. The idea
for the show was shared with the founder
of the Afro Brazil Museum, who was eager
to accomplish it in partnership with MAM,
but unfortunately was not able to see it
materialized. The exhibition values the
symbolic production of those who were
traditionally relegated to the margins in
the official narratives of the institutions
that dominated the discussions on art for
the past 150 years.

Evenif the present text brings many

blanks,® antecedents, and developments

fundamental de projegao de possibilidades
de futuro. Méos: 35 anos da Mao Afro-Brasi-
leira esta entre o gigante legado do traba-
Iho da Emanoel Araujo. A ideia da mostra foi
compartilhada com o fundador do Museu
Afro Brasil, que havia se animado em realizar
essa parceria com o MAM, mas que, infeliz-
mente, ndo pbéde vé-la concretizada. A expo-
si¢cao valoriza a producgao simbdlica daqueles
que tradicionalmente estiveram relegados
as margens nas narrativas oficiais das insti-
tuic6es que dominaram as discussdes sobre
artes nos ultimos 150 anos.

Mesmo que o presente texto
traga muitas lacunas,® antecedentes e des-
dobramentos que ainda precisam ser conta-
dos, é importante reforgar que instituicées
sélidas e relevantes como o Museu Afro Bra-
sil Emanoel Araujo, parceiro do MAM Sao
Paulo neste projeto, devem muito a Mao
Afro-Brasileira. A arte do século XXI, assim
COmo 0Ss museus e as exposi¢oes, apesar de
avancgos significativos, continuam com o
desafio de ultrapassar o racismo estrutural.
Eles ndo podem ser reféns de meras tendén-
cias identificadas por agéncias especializa-
das, tampouco de categorias herdadas do
modernismo, mas podem continuar a elabo-
rar questionamentos que contribuam para a
construgao de um futuro menos segregado,
desigual e mais justo.
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that still need to be told, it is important to
reinforce that solid and relevant institu-
tions such as the Afro Brazil Museum Ema-
noel Araujo, MAM S&o Paulo’s partner in
this endeavor, owe much to The Afro-Bra-
Zilian Hand. The 21st-century art, as well
as museums and exhibitions, despite sig-
nificant developments, continue with the
challenge of overcoming structural racism.
They cannot be hostages of mere tenden-
cies identified by specialized agencies or
categories inherited by modernism, but
may continue to elaborate questioning
which contributes to the construction of
a less segregated and unequal future, a
fairer one.



NOTAS

o projeto de Mario Pedrosa nunca chegou a ser realizado
completamente, mas o Museu do indio, como o préprio
critico j& havia indicado em sua proposta, mesmo sem sede,
jé possuia uma estrutura, um rico acervo e uma organizagao
desenvolvida. A nogao de Arte Popular, para Pedrosa, num
momento em que ele defendia o que chamou de arte de re-
taguarda, uma arte que recusa a fatalidade tecnolégica e do
progresso, apontava para o artesanal, para o fazer dos que
vém de baixo, enfim, para o lugar social dos desprivilegiados,
algo distante da nogéo de arte como aliada da industria,

que o critico havia defendido nos anos 1950. Ja o Museu

de Imagens do Inconsciente havia surgido em 1952, depois
que Nise da Silveira, médica psiquiatra, e o artista Almir
Mavignier comegaram a trabalhar com internos do Hospital
Psiquiatrico Pedro Il. Entre 1946 e 1951, vérios artistas foram
reconhecidos, e Pedrosa foi um defensor de suas qualida-
des estéticas. Ao lado de lvan Serpa e Abraham Palatnik, o
critico aproximou-se do atelié e estabeleceu uma interlocu-
¢ao com Nise da Silveira, no momento em que elaborava sua
tese sobre arte e Gestalt. Pedrosa conseguiu convencé-laa
emprestar obras de Emygdio de Barros, artista participante
dos ateliés, para a 22 Bienal de Sao Paulo, em 1953. Um ano
antes, Nise da Silveira havia fundado o Museu de Imagens
do Inconsciente, uma espécie de museu-escola, a partir

da produgéo artistica dos ateliés. Pedrosa j& havia levado o
entao diretor artistico do MAM de Séo Paulo, Léon Degand,
que elaborou para o museu paulista a mostra 9 Artistas do
Engenho de Dentro. Aos poucos, o Museu de Imagens do
Inconsciente cresceu e se tornou um centro interdisciplinar
que envolve arte, clinica, investigagdo sobre teorias da psi-
cologia e psiquiatria. Seu acervo possui atualmente cerca de
350 mil obras. Nos tltimos anos de vida, entre 1979 e 1980,
Mario Pedrosa se manteve préximo da Sociedade Amigos
do Museu de Imagens do Inconsciente.

2 A Mostra do Redescobrimento foi dividida nos seguin-

tes mddulos: A Primeira Descoberta da América, Artes
Indigenas, Carta de Pero Vaz de Caminha, Arte Barroca, Arte
Afro-Brasileira, Negro de Corpo e Alma, Arte Popular, Arte
do Século XIX, Arte Moderna, Imagens do Inconsciente, Arte
Contemporanea, O Olhar Distante e Cine Caverna.

NOTES

1 Pedrosa’s project was ultimately never completed,
but the Museum of the Indigenous Peoples, as the

art critic himself had specified in his proposal, already
had a structure, arich collection, and an extensive
archive, and was, in practical terms, a fully developed
organization, even if it still lacked a headquarters
building. For Pedrosa, the notion of Popular Art,

at a time when he advocated for what he called
"rearguard art," an art that rejects the technological
fatality, in other words, a fatality that ensues from
progress, pointed towards an artisanal, craft-oriented
making, towards the making of those who come

from below, namely towards the social place of the
underprivileged, somewhat distant from the notion of
art as an ally of industry, as the critic had championed
in the 1950s. The Museum of Images of the
Unconscious, inits turn, had been set up in 1952, after
the psychiatrist Nise da Silveira and the artist Almir
Mavignier began working with psychiatric patients

at the Pedro Il Psychiatric Hospital, also known as
Engenho de Dentro Psychiatric Hospital. Between
1946 and 1951, several artists gained recognition,

and Pedrosa was an espouser of the aesthetic
qualities of the patients’ artistic output. Along with
artists lvan Serpa and Abraham Palatnik, the art

critic began frequenting the studio and engaged in
interlocution with Nise da Silveira, at the same time as
he elaborated his thesis on art and Gestalt. Pedrosa
managed to convince her to loan works by Emygdio
de Barros, an artist who participated in the studio’s
activities, for the 2nd Bienal de S&o Paulo, in 1953.
The previous year, Nise da Silveira had founded the
Museum of Images of the Unconscious, a museum-
school of sorts, based on the artistic production that
emerged in the studio. Pedrosa had already taken

the then artistic director of MAM S&o Paulo Léon
Degand to visit the studio, and Degand organized an
exhibition for the Sdo Paulo museum entitled 9 Artists
from Engenho de Dentro. The Museum of Images of
the Unconscious slowly grew, eventually turning into
an interdisciplinary center that integrates art practice,
a psychiatric clinic, and investigation into psychiatric
and psychology theories. Its collection currently
includes around 350,000 artworks. In the final years
of his life, between 1979 and 1980, Mario Pedrosa still
closely followed the activities of the Friends of the
Museum of Images of the Unconscious Society.

2 The Rediscovery Exhibition was divided into the
following modules: The First Discovery of America,
Native Arts, Letter from Pero Vaz de Caminha, Baroque
Art, Afro-Brazilian Art, Black in Body and Soul, Popular
Arts, 19th-Century Art, Modern Art, Images of the
Unconscious, Contemporary Art, The Distant View, and
Cine Caverna [Cine Cavel].

% Entre as diversas mostras recentes que abordam a
discuss&o esta Territdrios: artistas afrodescendentes no
acervo da Pinacoteca, curada por Tadeu Chiarelli, em 2016,
na Pinacoteca de Séo Paulo. A mesma instituigdo realizou
Enciclopédia Negra, em 2021, com curadoria de Flavio dos
Santos Gomes, Jaime Lauriano e Lilia Moritz Schwarcz. Em
2016, o Itad Cultural realizou Didlogos Ausentes, com cura-
doria de Diane Lima e Rosana Paulino. O Masp, junto com
o Instituto Tomie Ohtake, inaugurou, em 2018, Histdrias
Afro-Atlanticas, com curadoria de Adriano Pedrosa, Ayrson
Heraclito, Hélio Menezes, Lilia Schwarcz e Tomés Toledo.
Antes disso, Adriano Pedrosa e Lilia Schwarcz haviam feito
Histdrias Mesticas, em 2014, no Instituto Tomie Ohtake.
Muitas iniciativas, principalmente desde 2010, que ndo
cabem neste breve texto foram relevantes para a discus-
sd0, em especial mostras em museus de diversas capitais
do pais, além de Bienais, Trienais e Panoramas da Arte
Brasileira, entre outros, isso sem contar as exposigoes que
o Sesc vem promovendo em muitas de suas unidades.
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3 Among the several recent shows which approach
the discussion is Territories: Afro-Descendant Artists
in the Collection of the Pinacoteca, curated by Tadeu
Chiarelliin 2016 at Pinacoteca de Sao Paulo. The same
institution held Black Encyclopedia in 2021, curated by
Flavio dos Santos Gomes, Jaime Lauriano, and Lilia
Moritz Schwarcz. In 2016, Itad Cultural carried out
Absent Dialogues, curated by Diane Lima and Rosana
Paulino. MASP, along with Instituto Tomie Ohtake,
inaugurated, in 2018, Afro-Atlantic Histories, curated
by Adriano Pedrosa, Ayrson Heréaclito, Hélio Menezes,
Lilia Schwarcz, and Tomés Toledo. Previously,
Adriano Pedrosa and Lilia Schwarcz had organized
Miscegenation Histories, in 2014, at Instituto Tomie
Ohtake. Many initiatives, especially since 2010, were
relevant for the discussion and cannot all be included
in this brief text, especially works in museums from
several capitals of the country, as well as biennials,
triennials, and the Panoramas of Brazilian Art, among
others, besides many exhibitions that Sesc often
promotes in many of its units.
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MUSEU AFRO BRASIL
EMANOEL ARAUJO:
EDUCACAO MUSEAL COMO
PRATICA DA LIBERDADE

AFRO BRAZIL MUSEUM EMANOEL ARAUJO: MIUSEUM EDUCATION

AS A PRACTICE OF FREEDOM

Siméia de Mello Aratijo
coordenadora do Nucleo de Educagao
do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

Fundado em 2004, o Museu Afro
Brasil Emanoel Araujo tem se tornado um
espaco inquestionavel de disputa, que se da
principalmente no campo das narrativas sobre
o Brasil. Resultado do olhar ltcido e do traba-
Iho talentoso do artista e curador Emanoel
Araujo, trata-se de um dos primeiros museus
a apresentar a historia, a cultura e as artes a
partir da perspectiva negra, evidenciando
seu protagonismo na construg¢ao do Brasilem
todas as suas formas e sentidos. A méao afro-

-brasileira que ndo sé construiu, mas também
desenhou valores civilizatérios € o cerne do
MAB Emanoel Araujo e, portanto, um espago
inconteste da memoaria brasileira.

Trinta e cinco anos depois de
curar A Mao Afro-Brasileira (1988), Ema-
noel Araujo nos deixa um legado frutifero
no campo das artes e da cultura nacional,
que agora nao apenas se apresenta no
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, enquanto

coordinator of the Education Department
at Afro Brazil Museum Emanoel Araujo

Founded in 2004, the Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo has become
an unquestionable space for dispute and
discussion, particularly in the field of nar-
ratives about Brazil. As a result of the lucid
vision and talented work of the artist and
curator Emanoel Araujo, it is one of the
first museums to present history, culture,
and the arts from a Black perspective,
foregrounding the protagonism of Black
people in the construction of Brazil, in all
of its meanings and manifestations. The
Afro-Brazilian hands, which not only forged
but also shaped civilizing values, are at the
heart of the Afro Brazil Museum Emanoel
Araujo, becoming an incontestable space
for Brazilian memory.

Thirty-five years after curating The
Afro-Brazilian Hand (1988), Emanoel Araujo
bequeathed to us a fruitful legacy in the
art field and national culture, which is not



patrimoénio culturalinequivoco, mas se amplia

em sua pratica cotidiana. H4 também um

legado imensuravel na produgao de conheci-
mento e na formacgao de artistas, educado-
res e intelectuais que hoje sdo protagonistas

da cena cultural afro-brasileira.

Contudo, ele nao é fruto de uma
luta isolada para manter vivas e pulsantes
perspectivas de arte e histéria que ndo sejam
reduzidas pela hierarquia do humano e da vida.
O Museu Afro Brasil Emanoel Araujo é também
resultado de uma luta coletiva pela emancipa-
¢ao travada aolongo dos anos pelo Movimento
Negro. Nao por acaso, a lei 10.639/2003," que
neste ano completa vinte anos, é a base que
alicerca a atuagao do Nucleo de Educacao do
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo.

Nas encruzilhadas que compdem
este Museu, encontram-se as possibilida-
des de mediagao e de sentidos nas quais o
Nucleo de Educacao constréi sua atuagao.
Por meio do sensivel que atravessa o fazer
artistico, ha uma proficua oportunidade de
construcdao de conhecimentos sobre his-
toria, arte, cultura e memdria, tornando-se,
nestes quase vinte anos de existéncia, uma
referéncia na educagéao antirracista, tanto
para escolas quanto para universidades.
Além disso, um celeiro de intelectualidades
tem sido gestado nestes 12 mil metros qua-
drados, formando inimeros docentes, cura-
dores, artistas premiados, profissionais dos
mais diversos campos que atuam tanto no

Brasil como internacionalmente.

only exhibited at the Afro Brazil Museum

Emanoel Araujo, as incontestable cultural

heritage but now expands itself in the daily

practices of the institution. Furthermore,
there is also an immeasurable legacy mani-
festin the production of knowledge and the

formation and training of artists, educators,
and intellectuals who are currently protago-
nists in the Afro-Brazilian cultural scene.

Nonetheless, this legacy does not
result from an isolated battle for keeping
alive and vibrant perspectives on art and
history that are not reduced by the hierar-
chies of human beings and life. The Afro Bra-
zilMuseum Emanoel Araujo is also the result
of a collective struggle for emancipation
taken up by the Black Movement. The Bra-
zilian law 10.639/2003," which this year cel-
ebrates twenty years since its enactment, is
the foundation upon which the work of the
Education Department of the Afro Brazil
Museum Emanoel Araujo is built.

From the crossroads and intersec-
tions that constitute this Museum there
emerge meanings and narratives, upon
which the Education Department builds its
work. Through the sensible that traverses
the making of art, fertile opportunities
arise for building knowledge about history,
art, culture, and memory, which makes
the Education Department a reference in
antiracist education throughout its almost
twenty years of existence, both in schools
and in higher education. In addition, the
twelve thousand square meters where
the institution was laid down have reaped
a bountiful harvest of intellectuals, educa-
tors, teachers, curators, prominent artists,

and professionals from different fields.

Cabe, por fim, destacar a atua-
¢ao do Nucleo de Educacgao por meio de uma
pedagogia da diversidade. Afinal, o racismo,
ao construir imagindrios deturpados acerca
das pessoas negras e suas experiéncias,
sedimenta desigualdades que atravessam a
trajetéria da maioria da populacao brasileira,
tornando-se um obstaculo ao desenvolvi-
mento pleno da cidadania e de uma efetiva
democracia. Construir uma educagéao para a
pratica daliberdade é parte essencial do fazer
cotidiano do Nucleo de Educacéo e, portanto,
indissociavel de uma educago antirracista. E
nesses espacos alargados por multiplos olha-
res e perspectivas, como a vida costuma ser,
que o Nucleo de Educagédo do Museu Afro
Brasil Emanoel Araujo vem se constituindo,
dando sentidos mais plurais a arte e a histéria,
enquanto constréi e reconstréi memérias que

o Brasil insiste em desconhecer.

Sao Paulo, 16 de agosto de 2023.

NOTAS

TAlei 10.639/2003, que estabelece a inclusdo do ensino de
“Histdria e Cultura Afro-Brasileira” na rede de ensino do pais, é
resultado inegével de uma luta histérica do Movimento Negro
na busca por uma educagao emancipatoria.
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Finally, it is worth highlighting the
pedagogy of diversity that guides the
work of MAB's Education Department.
After all, in constructing distorted imagi-
naries around Black people and their expe-
riences, racism sediments inequalities
that permeate the trajectories of the vast
majority of the Brazilian population, posing
as an obstacle to the full development of
citizenship and the creation of an effective
democracy. To construct an education for
the practice of freedom—remembering
Paulo Freire—is an essential part of the
everyday work of the Education Depart-
ment, and thus is indissociable from an
antiracist education. It is in these spaces
widened and deepened by a profusion of
gazes and perspectives, as life tends to be,
that the Education Department of the Afro
Brazil Museum Emanoel Araujo unremit-
tingly constitutes itself, yielding more plu-
ralistic meanings to art and history, while
constructing and reconstructing memo-

ries that Brazil persists in whitewashing.

Sao Paulo, August 16, 2023.

NOTES

1 Law 10.639/20083 establishes and promotes the
compulsory teaching of “Afro-Brazilian History and
Culture” in the Brazilian public school system as an
indisputable result of the historical fight waged by the
Black Movement in the pursuit of an emancipatory
education.






PETER DE BRITO

(Gastéo Vidigal, SP, 1967)

Mimese, 2005, fotografia em cores [full-color photography],
25 x 38 cm, colegéo do artista [artist’s collection]
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Eugenia (familia), 2023, descoloragio com candida (4gua sanitaria)
em tecido preto [bleaching with liquid bleach on black textile],
199 x 140 cm, colegéo do artista [artist’s collection]

Eugenia (Moisés e Amélia), 2023, descoloragio com candida
(4gua sanitaria) em tecido preto [bleaching with liquid bleach on black

textile], 158 x 151 cm, colegdo do artista [artist’s collection]



EDIVAL RAMOSA

(Sao Gongalo, RJ, 1940 - Picinguaba, SP, 2015)

Sem titulo [Untitled], 2005, acrilico espelhado
[acrylic mirror], 51,5 x 50,5 cm (com base [with base]),
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
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EMAYE-NATALIA
MARQUES

(Sdo Joaquim da Barra, SP, 1986)

Bergo, 2023, garrafa de dgua, facio, lona, fralda, chupeta, sapatinho de bebé,
tecido de linho branco [water bottle, machete, tarp, diaper, pacifier, baby shoes,

white linen fabric], 93 x 77 cm, colegao particular [private collection]



ROMMULO VIEIRA
CONCEICAO

(Salvador, BA, 1968)

Entre, 2011, madeira, laca e metal [wood, lacquer, and metall,

210 x 130 x 150 cm, Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
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Duas Pias ou quando o lugar se transforma em contetdo,
2019, porcelana, resina e tinta automotiva [porcelain, resin, and
automotive paint], 32,5 x 170 x 100 cm (pias [sinks]),

Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo



SIDNEY AMARAL

(Séo Paulo, SP, 1973 — Sao Paulo, SP, 2017)

Bem me quer, mau me quer, da série [from the series] “Relagdes delicadas”, 2010,
aquarela, grafite e nanquim sobre papel [watercolor, graphite, and China ink on paper], 100,7 x
71cm, Colegao [Collection] MAM S&o Paulo, doagéo [donated by] Lucimara Amaral, Lisieux Amaral
e [and] Aimeida & Dale Galeria de Arte, 2023

Embate - O eu e o outro, 2014, aquarela, grafite e nanquim sobre papel [watercolor, graphite,
and China ink on paper], 99 x 69,5 cm, Colegao [Collection] MAM Sao Paulo, doagao [donated by]

Lucimara Amaral, Lisieux Amaral e [and] Almeida & Dale Galeria de Arte, 2023
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PAULO
NAZARETH

(Governador Valadares,
MG, 1977)

Sem titulo [Untitled], 2013, impressdo em jato de tinta sobre
papel [ink jet print on paper], 85 x 111 cm (cada [each]),
Colegao [Collection] MAM Sao Paulo, doagéo do artista por
intermédio do [donated by the artist through the] Clube de
Colecionadores de Fotografia MAM Sao Paulo, 2014



SONIA GOMES

(Caetanépolis, MG, 1948)

Jabuticaba, 2021, tecidos diversos, contas, canutilho,
corda de néilon sobre madeira [various fabrics, beads, bugle
beads, nylon rope on wood], 64 x 12 x 13 cm, colecdo

da artista [artist’s collection]. Cortesia da artista e
[Courtesy of the artist and] Mendes Wood DM S&o Paulo,

Brussels, New York

SERGIO ADRIANOH

(Joinville, SC, 1975)

Branco sobre Branco I, da série [from the series] “Histéria do Brasil
‘Civilizados’”, 2021, colagem sobre tela e carimbo com a palavra NEGRO
[collage on canvas stamped with the word NEGRO], 60 x 50 x 4 cm

Branco sobre Branco I, da série [from the series] “Histéria do Brasil
‘Civilizados’”, 2021, colagem sobre tela e carimbo com a palavra PRETO
[collage on canvas stamped with the word PRETO], 60 x 50 x 4 cm

Civilizados V, da série [from the series] “Histéria do Brasil
‘Civilizados’”, 2020, colagem sobre tela e carimbo com a palavra PRETO
[collage on canvas stamped with the word PRETO], 60 x 50 x 4 cm

Colegéo do artista [Artist’s collection]
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ROSANA PAULINO

(Sao Paulo, SP, 1967)

Bastidores, 1997, imagem transferida sobre tecido, bastidor e linha de
costura [transferred image on textile, hoop, and sewing thread], aprox.
[approx.] 31,8 x 187,2 x 1,4 cm, Colecéo [Collection] MAM Sao Paulo,
doagao da artista por intermédio do [donated by the artist through thel
Clube de Colecionadores de Fotografia MAM Sao Paulo, 2014



JOSE ADARIO
DOS SANTOS

(Salvador, BA, 1988)

Ferramentas de orixa [Opa Ossaim], 1994, metal, 83 x 37,5 x 37,5 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

Ferramentas de orixa [Ossaim / Oxumaré], 2019, metal,

81,5 x 22,5 x 13 cm, Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
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ZINNS
NIPI%

i

Ferramentas de orixa [Exu / Ogum], s.d. [n.d.], metal,
72 x 38 x 12,5 cm, Acervo [Collection]
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo



REBECA CARAPIA

(Salvador, BA, 1988)

Das palavras que nao vou dizer [Matriz-escultura 3, Das palavras que nao vou dizer [Gravura Matriz- Palavras de ferro e ar - escultura2, da série [from the Palavras de ferro e ar — escultura 10, da série [from
pesquisa: Como colocar ar nas palavras], 2023, -escultura 2], 2023, gravura [engraving], 40 x 30 cm, series] “Como colocar ar nas palavras”, 2019, the series] “Como colocar ar nas palavras”, 2020,
chapa galvanizada e fios de cobre [galvanized sheet and copper cortesia [courtesy of] Galeria Leme ferro [iron], 210 x 70 cm, Colegao [Collection] Lorena ferro [iron], 208 x 130 cm, Colegéo [Collection] Rita e [and]
wire], 19 x 12 cm, cortesia [courtesy of] Galeria Leme Pinheiro Lima Rodolfo Barreto

Das palavras que nao vou dizer [Matriz-escultura 2,
pesquisa: Como colocar ar nas palavras], 2023,
chapa galvanizada e fios de cobre [galvanized sheet and copper

78-79

wire], 23 x 15,5 cm, cortesia [courtesy of] Galeria Leme



TAYGOARA
SCHIAVINOTO

(Ribeirao Preto, SP, 1985)

1Sem titulo, da série [Untitled, from the series] “Laminas”, 2022,

madeira (cedro-rosa ebanizado) [wood (ebonized pink cedar)], 155 x 54 cm,
colegao do artista [artist’s collection]

2 Sem titulo [Untitled], 2022, madeira (cedro-rosa ebanizado) [wood (ebonized
pink cedar)], 50 x 60 cm, colegéo do artista [artist’s collection]
3 Sem titulo [Untitled], 2022, madeira (cedro-rosa ebanizado) [wood (ebonized

pink cedar)], 58 x 42 cm, coleg&o do artista [artist’s collection]

4 Sem titulo [Untitled], 2022, madeira (cedro-rosa ebanizado) [wood (ebonized
pink cedar)], 58 x 42 cm, colegao do artista [artist’s collection)
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RUBEM VALENTIM

(Salvador, BA, 1922 - Sao Paulo, SP, 1991)

1 Relevo Emblema, 1982, relevo em madeira [relief wood
carvingl, 112 x 72 x 5 cm, Acervo [Collection] Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

2 Relevo Emblema, 1982, relevo em madeira [relief wood

carvingl, 112 x 72 x 5 cm, Acervo [Collection] Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo



ANDRE RICARDO

(Sao Paulo, SP, 1985)

Sem titulo [Untitled], 2023, témpera ovo sobre linho Sem titulo [Untitled], 2023, témpera ovo sobre linho [tempera on
[tempera on linen], 35 x 27 cm, colegao do artista [artist's collection]  linen], 105 x 72 cm, colegéo particular [private collection]

Quando voltei da Bahia, 2023, témpera ovo sobre linho [tempera 5 Sem titulo [Untitled], 2023, témpera ovo sobre linho [tempera on

onlinen], 45,5 x 35,5 cm, colegao do artista [artist's collection] linen], 110 x 80 cm, colegao particular [private collection]

Sem titulo [Untitled], 2023, témpera ovo sobre linho [tempera
on linen], 48,5 x 35,5 cm, colegao do artista [artist's collection]
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MESTRE DIDI

(Salvador, BA, 1917 - Salvador, BA, 2013)

Sem titulo [Untitled], s.d. [n.d.], fibra vegetal, bizios, micangas, contas de
plastico, sementes, tecido, couro sintético [plant fiber, seashells, beads, plastic
beads, seeds, textile, artificial leather], 130 x 44 x 9,3 cm, Acervo [Collection]
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

Sem titulo [Untitled], 1984, nervura de palmeira, couro, conta e buzio
[palm leaf veins, leather, beads, and seashells], 137 x 23,5 x 13 cm, Colegao
[Collection] MAM Séao Paulo, doagéo [donated by] Cleusa Garfinkel por intermédio
do [through the] Nticleo Contemporaneo MAM Sao Paulo, 2015




AGNALDO MANUEL
DOS SANTOS

(llha de Itaparica, BA, 1926 -
Salvador, BA, 1962)

Ox0ssi, 1953-1962, madeira [wood], 60 x 13 x 11,5 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

MAURINO DE
ARAUJO

(Rio Casca, MG, 1943 -
Belo Horizonte, MG, 2020)

Sem titulo [Untitled], déc. 1970 [1970s], madeirae
tinta [wood and paint], 33 x 26 x 27 cm, colegéao particular
[private collection]

Sem titulo [Untitled], 1982, madeira [wood], 19 x 17,5

x 16 cm, colegdo particular [private collection]

84-85

COSME MARTINS

(Sdo Bento, MA, 1959)

Sem titulo [Untitled], 2023, acrilica sobre tela [acrylic on canvas],
42 x 63 cm, Colegéo [Collection] Jack Luna

Sem titulo [Untitled], 2023, acrilica sobre tela [acrylic on canvas],
40 x 42 cm, Colegéo [Collection] Jack Luna



Sem titulo [Untitled], 2018, acrilica sobre tela Tensées Il, 2018, acrilica sobre tela
E D U S I LVA [acrylic on canvas], 10 x 10 x 2 cm (cada [each]), [acrylic on canvas], 40 x 40 x 2 cm (cada [eachl]),
(S&o Paulo, SP, 1979) Acervo [Collection] Galeria Luis Maluf Acervo [Collection] Galeria Luis Maluf

86-87



pEUE
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Sem titulo [Untitled], 2023, guache e graffiti sobre

L U I Z 8 3 papel [gouache and graffiti on paper], 24 x 16 cm

(S&o0 Paulo, SP, 1983) (cada [eachl), colegdo do artista [artist’s collection]

88-89

Sem titulo [Untitled], 2020, nanquim e graffiti sobre
papel [China ink and graffiti on paper], 21x15 x 0,3 cm
(cada [each]), colegdo do artista [artist’s collection]



LUIZ 83

(Sao Paulo, SP, 1983)

Sem titulo [Untitled], 2023, fibra de vidro e tinta
automotiva [fiberglass and automotive paint],
100 x 86 x 50 cm, colegéo do artista [artist's collection]

90- 91

EMANOEL ARAUJO

(Santo Amaro, BA, 1940 - Sao Paulo, SP, 2022)

Estrutura Vermelha, 1981, madeira laqueada

[lacquered wood], 102 x 64 x 31 cm, Colegéo [Collection]
MAM Séo Paulo, Prémio [Award] Caixa Econémica Federal -
Panorama 1981, 1981

I
Esta obra foi restaurada como parte da celebragao dos 35

anos da mostra A M&o Afro-Brasileira (1988) e exibida no MAB
Emanoel Araujo. [This artwork was restored as part of the
celebration of the 35th anniversary of the show The Afro-
Brazilian Hand (1988) and exhibited at MAB Emanoel Araujo.]



EMANOEL ARAUJO

(Santo Amaro, BA, 1940 - Sao Paulo, SP, 2022)

Composicao roxa e vermelha, 1979,

xilogravura [woodcut], 74 x 53 cm, coleg&o particular [private collection]

92-93

Detalhes verdes e marrons, s.d. [n.d.],

xilogravura [woodcut], 103 x 73 cm, coleg&o particular [private collection]



EMANOEL ARAUJO

(Santo Amaro, BA, 1940 - Sao Paulo, SP, 2022)

Retrato da mesma senhora, 1970, xilogravura em cores [color woodcut],
108,3 x 71,3 x 4 cm (com moldura [framed]), Colegéo [Collection]
MAM Séo Paulo, doagéo do artista [donated by the artist], 1970

|
Obra exibida no MAB Emanoel Araujo.

[Work exhibited at MAB Emanoel Araujo.]

94-95

Sem titulo [Untitled], 1967, xilogravura em cores [color
woodcut], 92,3 x 70,4 x 0,4 cm, Coleg&o [Collection] MAM
S&o Paulo, doagao [donated by] Nogueira Baptista Etlin, 2006

I
Esta obra foi restaurada como parte da celebragao dos 35

anos da mostra A M&o Afro-Brasileira (1988) e exibida no MAB
Emanoel Araujo. [This artwork was restored as part of the
celebration of the 35th anniversary of the show The Afro-
Brazilian Hand (1988) and exhibited at MAB Emanoel Araujo.]



GENILSON SOARES

(Jodo Pessoa, PB, 1940)

Sem titulo [Untitled], s.d. [n.d.], acrilica e grafite sobre madeira e
aglomerado [acrylic and graphite on wood and chipboard],

65 x 60 x 4 cm, Colegéo [Collection] MAM Séo Paulo, doagao
[donated by] Sdo Marco Minas S.A. Condutores Elétricos, 1989

96-97

Sem titulo [Untitled], s.d. [n.d.], acrilica e grafite sobre madeira e
aglomerado [acrylic and graphite on wood and chipboard],

52,5 x 55,5 x 3,5 cm, Colegao [Collection] MAM S&o Paulo, doagéo
[donated by] Sdo Marco Minas S.A. Condutores Elétricos, 1989
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ALMANDRADE

(Sao Felipe, BA, 1953)

Poema visual, do album [from the album] “Poesia Visual”,
déc. 1970 [1970s1/2016, serigrafia sobre papel [silkscreen on paper], 25 x 18 cm
(cada [each]), colegdo do artista [artist’s collection]

98-99

Poema visual, do album [from the album] “Poesia Visual”,

déc. 1970 [1970s1/2016, serigrafia sobre papel [silkscreen on paper], 18 x 25 cm

(cada [each]), colegdo do artista [artist’s collection]




LEANDRO MENDES

(Sao Paulo, SP, 1986)

Sem titulo [Untitled], 2019, xilogravura [woodcut], 28 x 24 cm, colegéo
particular [private collection]

Sem titulo [Untitled], 2020, nanquim sobre papel [China ink on paper], 41x 63 cm,

coleg&o particular [private collection]

Sem titulo [Untitled], 2022, desenho e colagem sobre tecido [drawing and

collage on textile], 68 x 117 cm, colegéo particular [private collection]

100-101

MARIA LIDIA MAGLIANI

(Pelotas, RS, 1946 - Rio de Janeiro, RJ, 2012)

Sem titulo [Untitled], 1986, pastel seco e pastel oleoso
sobre papel [dry pastel and oil pastel on paper], 70 x 69,8 cm,
Colegao [Collection] MAM Sao Paulo, doagao [donated by]
S&o Marco S.A. Industria Quimica, 1989

Sem titulo [Untitled], 1986, pastel seco e pastel oleoso
sobre papel [dry pastel and oil pastel on paper], 70 x 69,7 cm,
Colegéo [Collection] MAM Sao Paulo, doagao [donated by]

S0 Marco S.A. Industria Quimica, 1989

Brinquedo de armar lll, 1980, tinta acrilica [acrylic paint],
53,7 x 76 cm, Colegao [Collection] MAM Sao Paulo, doagéo da artista
[donated by the artist], 1995

Brinquedo de armar Il, 1980, crayon sobre papel [crayon on
paper], 53,6 x 76 cm, Colecao [Collection] MAM Séo Paulo, doagéo
da artista [donated by the artist], 1995



NEIA MARTINS

(Sao Paulo, SP, 1964)

Aparigdo, 2020, calcogravura [metal engraving], 26 x 38 cm,
colegéo particular [private collection]

Espelho, 2007, impressao sobre papel algodao / calcogravura [print on

cotton paper / metal engraving], 39,5 x 53,5 cm,
colegéo particular [private collection]

Retrato Tempo, 2020, impresséo sobre papel algodéo / calcogravura
[print on cotton paper / metal engraving], 26,5 x 39 cm,

colegao particular [private collection]

Auto com Sabia, 2023, impress&o sobre papel algodao / calcogravura [print on
cotton paper / metal engraving], 53 x 39,5 cm, colegao particular [private collection]

Escultora, 2007, impress&o sobre papel / calcogravura [print on paper / metal

engraving], 54 x 39,5 cm, coleg&o particular [private collection]

Juno, 2007, impress&o sobre papel algoddo / calcogravura [print on cotton paper /
metal engraving], 40 x 53,3 cm, coleg&o particular [private collection]

102-103



MAY AGONTINME

(Sao Paulo, SP, 1993)

Logunedé #1, da série [from the series]
“Restauros Pretos”, 2023, intervencao de croché sobre
impressao [crochet intervention on print], 38,5 x 29 cm,
colegao da artista [artist’s collection]

Oxdssi, da série [from the series] “Restauros
Pretos”, 2023, intervencéo de croché sobre impressao
[crochet intervention on print], 38 x 28 cm,

colegéo daartista [artist’s collection]

104-105

|
Obra exibida no MAB Emanoel Araujo.

: . . N . [Work exhibited at MAB Emanoel Araujo.]
[crochet intervention on print], 25 x 20 cm, colecéo da artista

lemanja, da série [from the series] “Restauros
Pretos”, 2023, intervencéao de croché sobre impressao

[artist’s collection]

Sem titulo [Untitled], 2022, assemblage,

33 x24 x 3 cm, colegdo da artista [artist’s collection]



MAY AGONTINME

(S&0 Paulo, SP, 1993)

Restauracdo de Ibeyi #1, 2022, intervengéo de croché sobre
escultura [crochet intervention on sculpture],
27 x 24 x 8 cm, colegao da artista [artist’s collection]

106-107

BETTO SOUZA

(Francisco Morato, SP, 1990)

Conjunto habitacional, 2023, video, sem som [video, no
sound], 59” colegao particular [private collection]




FLAVIA SANTOS

(Sao Paulo, SP, 1984)

Yangi, 2023, guache sobre tela [gouache on canvas],

118 x 62,5 cm, colecdo particular [private collection]

108-109

ALINE BISPO

(Sa0 Paulo, SP, 1989)

Moca, 2021, 6leo e aplicagdo de buzios e tecido sobre tela
[oil and application of seashells and textile on canvas],
120 x 80 x 4 cm, Acervo [Collection] Galeria Luis Maluf
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NIVALDO CARMO

(Santo Amaro, SP, 1982)

O ballet da Morte, 2018, 6leo sobre tela [oil on canvas],

70 x 50 cm, colegao do artista [artist’s collection]

Autorretrato, 2018, acrilica sobre tela [acrylic on

canvas], 50 x 40 cm, colegdo do artista [artist’s collection]

10-1M

WILSON TIBERIO HEITOR DOS PRAZERES

(Porto Alegre, RS, 1920 - Mazan, Franga, 2005) (Rio de Janeiro, RJ, 1898 - Rio de Janeiro, RJ, 1966)

Cena de Candomblé, 1943-2005, aquarela e lapis sobre Danca, 1965, dleo sobre tela [oil on canvas] , 51,5 x 62 x 3,5 cm
papel [watercolor and pencil on paper], 51x 66 x 1,5 cm (com moldura [framed]), Colegao [Collection] MAM Séo Paulo,
(com moldura [framed]), Acervo [Collection] Museu Afro doagéo [donated by] Iracema Arditi, 1972
Brasil Emanoel Araujo



JOAO TIMOTHEO
DA COSTA

(Rio de Janeiro, RJ, 1878 - Rio de Janeiro, RJ, 1932)

Retrato masculino, 1928, 6leo sobre tela [oil on canvas],
56,2 x 48,2 x 5 cm (com moldura [framed]),
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

Sem titulo [Untitled], 1927, 6leo sobre tela
[oil on canvas], 74,6 x 63 x 7 cm (com moldura [framed]),

Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

ARTHUR TIMOTHEO
DA COSTA

(Rio de Janeiro, RJ, 1882 - Rio de Janeiro, RJ, 1922)

Autorretrato, 1894-1922, éleo sobre tela [oil on canvas],
64 x 48,5 x 7 cm (com moldura [framed]),
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

Retrato de menino, 1918, Sleo sobre tela
[oil on canvas], 40,5 x 31,7 x 2,5 cm (com moldura [framed]),

Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

ESTEVAO ROBERTO
DA SILVA

(Rio de Janeiro, RJ, 1844 - Rio de Janeiro, RJ, 1891)

Sem titulo [Untitled], 1891, Sleo sobre tela [oil on
canvas], 64,5 x 81,5 x 6 (com moldura [framed]),
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo



g
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OTAVIO ARAUJO

(Terra Roxa, SP, 1926 — Sao Paulo, SP, 2015)

Oh, Primavera sem fim e sem limite... (ao poeta Alexandre Bloch),
1972, litografia [lithographyl, 54,5 x 76,5 x 1,5 cm (com moldura [framed]),

lemanja - Rainha do Mar, 1972, litografia [lithography],
54,5 x76,5x 1,5 cm (com moldura [framed]),

Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

114-115



DIOGO NOGUE

(Sa0 Paulo, SP, 1988)

1 Vai morrer cedo - Desconversando o Eu, 2021, nanquim e marcador sobre papel
[China ink and marker pen on paper], 44 x 49 cm, colegdo do artista [artist’s collection]
2 Néao veras pais nenhum - Desconversando o Eu, 2021, nanquim e marcador sobre papel

[China ink and marker pen on paper], 22,4 x 21,6 cm, colegdo do artista [artist’s collection]

16-117

1 Transformagao - Desconversando o Eu, 2021, nanquim e marcador sobre papel
[China ink and marker pen on paper], 28,5 x 13,5 cm, colegao do artista [artist’s collection]
2 Nao tente correr - Desconversando o Eu, 2021, nanquim e marcador sobre papel

[China ink and marker pen on paper], 31x 22,6 cm, colegao do artista [artist’s collection]

NKO TENTE CoRRER.
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ENEIDA SANCHES

(Salvador, BA, 1962)

Sem titulo [Untitled], 2023, gravura em metal - 4gua-
-forte, dgua-tinta e fios de ago sobre estrutura de madeira
[metal engraving - etching, aquatint, and steel wire on
wood structure], 180 x 100 x 12 cm, colegdo da artista
[artist’s collection]

1.2

18-119

CLAUDIO CUPERTINO

(Vigosa, MG, 1980)

1Xang6 - O Machado de Xang6. Fase: Relevo Imaginario [Obra criada em homenagem
ao centendrio de Rubem Valentim], 2021, éleo sobre tela [oil on canvas], 40 x 40 cm, colegédo
particular [private collection]

2 Oxdssi. Fase: Relevo Imaginario [Obra criada em homenagem ao centenario de Rubem
Valentim], 2021, 6leo sobre tela [oil on canvas], 40 x 40 cm, colegao particular [private collection]

3 Xango. Fase: Relevo Imaginario [Obra criada em homenagem ao centendrio de Rubem
Valentim], 2021, 6leo sobre tela [oil on canvas], 40 x 40 cm, colegéo particular [private collection]



YEDAMARIA

(Salvador, BA, 1932 — Salvador, BA, 2016)

Barco com frutas, 1964, éleo sobre tela [oil on canvas],
72,5 x100,2 x 3,5 cm, Acervo [Collection] Museu Afro Brasil

Emanoel Araujo

120-121

JORGE DOS ANJOS

(Ouro Preto, MG, 1957)

Sem titulo [Untitled], 2023, chapas de ago [steel plates],

190 x 58 x 35 cm, colegao do artista [artist’s collection]



1AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 8,5 x 5,7 x 3,2 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 9 x 8,2 x 10,6 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 23,5 x 15,5 x 5 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

122-123

1AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 10,7 x 7,3 x 7,3 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 20 x 8,5 x 6 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 8,6 x 8,2 x 8,5 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

4 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI1

Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 24,3 x 11x 3,2 cm
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo



1AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI]
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 10,5 x 6,9 x 6,2 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI

Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 10,5 x 5 x 5,2 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 11,4 x 11,5 x 10,7 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

4 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 16,6 x 14,1x 4,3 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

124-125

1AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 15 x 14 x 11,5 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 12 x 5,5 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

2 AUTORIA DESCONHECIDA [UNKNOWN AUTHORI
Ex-voto, s.d. [n.d.], madeira [wood], 8,6 x 6,6 x 9,3 cm,
Acervo [Collection] Museu Afro Brasil Emanoel Araujo



CASULO

LIDIA LISBOA

(Guaira, PR, 1970)

Casulo - Rio da Prata, Uruguai, 2023, video [video],
6°32” colegao da artista [artist’s collection]

126-127




128-129

DENIS MOREIRA

(Séo Paulo, SP, 1986)

Histdria e contribuigao afro-brasileira, 2023,
instalagdo com fotomontagens impressas sobre madeira [installation with photomontages

on wood], dimensbes variadas [various dimensions], colegdo do artista [artist’s collection]

AS ROSAS DA

RESISTENCIA FUL E ME

NASCEM NO BUSQUEIL
ASFALTO.

NADA COMO O ESSENCIAL

UM DIA
: FAZ A VIDA
APOS O OUTRO VALER A PENA.

DIA.

QUEM POSSUI
QUEM INVENTOU ATERRA,

A FOME SA
OME 5A0 POSSUI O

0OS QUE COMEM.
HOMEM.

DENIS MOREIRA

(Sao Paulo, SP, 1986)

A mao e a escrita afro-brasileira, 2023,

video [videol, 4’49” colegao do artista [artist’s collection]
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DENIS MOREIRA

(S&o Paulo, SP, 1986)

Harriet Tubman Akrofena, 2020, fotomontagem impressa sobre _. ) . o André Reboucas Aya, 2020, fotomontagem impressa sobre madeira _. . . o
. . Obra exibida no MAM Séo Paulo, Sala Paulo Figueiredo. . Obra exibida no MAM Séo Paulo, Sala Paulo Figueiredo.
madeira [photomontage printed onto wood], 84 x 59 cm, N N o [photomontage printed onto woodl], 84 x 59 cm, N B e
[Work exhibited at MAM S&o Paulo, Paulo Figueiredo Room. ] . ) ) ) [Work exhibited at MAM Séao Paulo, Paulo Figueiredo Room.]
colegéao do artista [artist’s collection]

colecéo do artista [artist’s collection]

132-133



RENATA FELINTO

(Séo Paulo, SP, 1978)

Marginais, 2000, tinta e lapis dermatografico sobre papel
[paint and dermatograph pencil on paper], 97,7 x 68,3 x
3 cm (com moldura [framed]), Acervo [Collection]
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

134-135

JULIANA DOS SANTOS

(Sao Paulo, SP, 1987)

A vinganca de Cam, 2022, flor Clitoria ternatea sobre
impressao FineArt com pigmentos minerais em papel 100%
alpha-cellulose Hahnemiihle German Etching 310 g [Clitoria
ternatea flower on FineArt print with mineral pigments on
100% alpha-cellulose Hahnem(hle German Etching paper

310 gl, 200 x 118 cm, colegao da artista [artist’s collection]



" A MAO AFRO-BRASILEIRA

25 de agosto a 25 de setembro

1988

Museu de Arte Moderna de Sio Paulo
Parque do Ibirapuera, Sao Paulo

Folder da exposigao [Folder of the exhibition]

“A Mao Afro-Brasileira”

1988, folder em papel [paper folder], 30 x 11,5 cm (fechado
[closed]), Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de

Almeida, MAM Séo Paulo

MINISTERIO DA CULTURA

€ Muwsent dle Arte Moderne de S0 Pavlo e o
Programa Nacioral do Centendrio da Abolicho da Escraveiura
tém o prazer de compidar V. Hxa e Exma. familia peara @ ingugrraglo
dat Fxpessican A MAQ AFRO-BRASTLEIRA

10 die 25 de agosto de 1958 as 19 boras

AMAOAFRO-BRASILEIRA

1-0 BARROCO E O ROCOCO )

25 de Agrsioa 25 de Sctembro de 1988
TYVITY s o e v ce e e P e g et s .

M da bz e

AMAOAFRO-BRASILEIRA
1I- A ACADEMIA )

25 de Agesio a 25 de Sctembro de 1968

TVREEITY Mot o vt M e S i P b P 1 ot bt
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A Mao Afro-Brasileira

- OBarroco e o Rococé

1988, reprodugao digital (pdster
da exposigdo) [digital reproduction
(exhibition poster)], 94 x 64 cm,
Acervo [Collection] Biblioteca
Paulo Mendes de Almeida,

MAM Séo Paulo

A Mao Afro-Brasileira

- A Academia

1988, reprodugdo digital (poster

da exposigao) [digital reproduction
(exhibition poster)], 94 x 64 cm,
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo
Mendes de Aimeida, MAM Sé&o Paulo



A Mao Afro-Brasileira A MAOAFRO‘BRASILEIRA

it trorci ; AMAOAFRO-BRASILEIRA

V- LITERATURA, MUSICA, TEATRO, )
DANCA, CIENCIAS, RELIGIAO

- Arte Popular
1988, reprodugao digital (poster

da exposigdo) [digital reproduction
(exhibition poster)], 94 x 64 cm,
Acervo [Collection] Biblioteca
Paulo Mendes de Almeida,

MAM Séo Paulo

25 de Agostora 25 de Setembro de 1958 ’

ITVEETY i e i Mmoo Pt Dot s T amins i . s n) g
AMAOAFRO-BRASILEIRA

A Mao Afro-Brasileira RS AR COMTEMEGRANE, )

- Arte Contemporanea b
]

-
25 de Agosto a 25 de Setembro de 1988
llmll M de ok Paulo dios I iy o A b T

1988, reprodugao digital (poster

da exposigdo) [digital reproduction
(exhibition poster)], 94 x 64 cm,

Acervo [Collection] Biblioteca

bt - St irdsi D k| bt )
| ~Banco do Brasil - 180 Anos

Paulo Mendes de Almeida,
MAM Séo Paulo

25 de Aoty 25 de Sefembro de 19558

TTRETE bt v Wbt e B i P s g o s o

ket e sl

A Mao Afro-Brasileira

- Literatura, Musica, Teatro, Danca, Ciéncias, Religido
1988, reprodugao digital (pdster da exposigao)

[digital reproduction (exhibition poster)], 94 x 64 cm, Acervo
[Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM Sao Paulo
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Sao Paulo, 3 de Agosto de 1088

Prof®. Dr. Kabengele Munangs

Diretor do Museu de Antropeologla e
Etnologla da Universidade de Sao paulo
Sap Paulo - SP

Prezads Senhor,

Em cooperacac com o Ministérie da Cultura, o Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo promove em sua sede, de 25 de agosto a 25
de setembro de 1888 a mostra "A Mao Afro-Brasileira: significadas da
ccntribuiqaq histérica - grtistica“. Nela sera dada Enfase & presen-
g¢a do artista negro nas artes plasticas, na danga, na literatura, na
misica, no teatro e, de modo geral, nma vida cultural do pais, Ela
tem carater historice e abrange o século XVIII, o X1X e a contempora
neidade,

0 segmento de arte ritual, como nao poderia deixar de
ser, mere¢e nosse mais profundeo interesse, devido as evidentes vincu
lagoes entre o8 criadores negros e as fontes em que muitos se inspi-
ram. A organizagac deste segmento esta & carge do Professor Carles
Eugenlo Marcondes de Moura que, para tanto, fez uma selegaoc previa
de pegas integrantes do acerve do Museu de Argueclogis & Etnologia,
atualmente em Suz FESEDVa teonica.

Solicitamos peortanto & colaboracdo do MAE no sentido
de ceder tais peges para a exposigac, mediante o competente seguro e
pagamento do transporte. 0s devidos creditos a instituigae figuraras
em todas ds pegas promocionais da exposigao, bem como nas legendas
que identificardc cada objeto.

Eis a relacdic do material seleclonado:

1. Exu macho - Ferro, h. 54 cm. Bahia

2. Exu Témea - Ferrs, h, 54 cm. Bahia

3. Opa Osanyin - Ferro, Bahia

4, Espada de Ogun - ferra, empunhadora de madeira - Nigéria

5, Mascara Gueledé - Madeira pollcromada - Nigeria

6. Casal de Ibejis - Madeira policromsds, contas & buzios - Nigeria
7. Corba de Ogun - Ferro

8. Oxe Xangs -~ Madeira - Brasil

8. Colar de contas de X&ngs

Musgu de Arte Modoma de Séo Paulo
Pargue do |birapuers - Fone; [011) 5450688
CEP Da098 580 Paulo 5

Carta de [Letter from] Denise Mattar para [to] Prof. Dr. Kabengele
Munanga, diretor do [director of the] Museu de Antropologiae
Etnologia da Universidade de Sao Paulo

1988, papel [paper], 32,5 x 21,5 cm (cada folha [each sheet]), Acervo
[Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM Sao Paulo
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Abebg de Oxum - Cobre

Um conjunto de tres pulseiras (idans) prateadas

Um conjunto de trés pulseiras (idans) de cobre e latao
Uma pulseira de Oxumare - Metal prateado

Um xére de Xangd - latao

Um 0Ox& Xang® pequenc, com colar de contas - Nigéria
Um Exu pequenc de Terro

Um Ofa de Oxossl grande, de ferroc - Nigeria

Um Ofa de Oxossi peguenc, de pegueno

Um'cnnjuntn de ferramentas de Ogun, de ferro
Um-agogo, com duas campanulas - Brasil

Um agogd de ferro, com arrebites - Nigeris

Of4 de Oxossi, com flexa e ferramentas

Duas serpentes de oxumare, de ferro

Um opa Erinlé, de ferro - Nigéria

Um Laba Xango - Pano e contas - Nigeria

Uma veste de Ibeji - Nigéria

Uma veste de Ibeji - Nigéria

Agradecendo desde ja os préstimos do Museu de Arquéo-

logia & Etnologia da universidade de S3c Paulo, colocamo-nos & sua
inteira disposigaoc para eventuais esclarecimentos.

tencicaﬁmente.

DENISE MATTAR
Diretora Tecnica

Musau de Arte Meodernn de Sho Paulo
Pargue do |birapuera - Fone: [011] 549.5588
CEP (4088 S&0 Paulo 5P
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"0 gue sucedera, ponhamos como hipotese, se um grupo de pesguisado-
res, nao vinculado acs movimentos negros mas trabalhando as pistas
que eles vém levantande ha pelo menos cinguenta anos, recensear a
producas da mao, do cérebro e da alma negra na construgao da ecivili
zagac brasileira, exibindo como negro guem negro foi? Nao so torna-
ra o negro irremediavelmente visivel, algando-o a representante do
pais, ac lado do branco, como contribuira para uma nova definigao
de Brasil, convincente para as geragaes atuais e mais adequada a0
nosso ingresso no século XXI"

Joel Rufino dos Santos

Mariano Carneiro da Cunha, esse grande antropologo que
tAc -edo perdemos, considera definitiva a presenga do negro nas nos
sas artes e tambem & dele a referéncia gue encontramos sobre o domi
nio que os africanos vindos para o Brasil exerciam sobre a escultu-
ra em madeira e metalurgia., E, depois de lembrar a sua "presenca nas
obras de talha e douragdo nas igrejas barrocas desde a segunda meta
de do sécule XVI', ele conclui que "a infiltragﬁu do elemento escra
vo nas artes brasileiras coincide com a prépria eclosao das mesmas
no Brasil".

Jorge Amado costuma lembrar que o umbigo do Brasil esta
enterrado na Africa. E, na verdade, nao se pode dizer que a vigoro-
sa contribuicao do negro & formacac de uma cultura legitimamente bra
sileira nao tenha interessado acs nosscos estudiosos, Essas pesgui-
sas , todavia, tém praticamente se limitado a escravidao propriamen
te dita e & heranga negra encontrada nc sincretismo religioso, na
musica, no idioma, na literatura e nos costumes. As artes plésticas
gempre foram relegadas a plano secundario, limitando-se praticamen—
te a trabalhos isolados e incompletos. No entanto, nao existiria ho
je uma arte legitimamente braszileira sem a criativa e podercsa 1In-
fluéncia do negro.

No século XVIII, os principais artistas brasileiros eram
negrog ou mulatos e todos, via de regra, pertenciam a confrarias que
que estabeleciam os contratos para confecgac de imagens, para pintu
ras dos tetos, ete.

Minag Gerais, Bahia, Pernambuco & o Rio de Janeiro, para
citar apenas os mais dinamicos centros culturais daquele pericdo,
estavam impregnados da escultura, da talha, da pintura, da ocurivesa
ria e da arguitetura realizada por artistas de origem afro-brasilei
ra. 0 Aleijadinho, Mestre Valentim, Teofile de Jesus, Verissimo de
Freitas, Jesuino do Monte Carmelo e Manoel da Cunha - escravo que
comprou & alforria com o produto de sua pintura - eram negros ou mu
latos. Todos afro-brasileiros.

0 seculo XIX, por sua vez, praticamente limitou-se a dar
continuidade a tradigac colonial. Chega a Missao Francesa, comega ©
ensino das belas artes no Brasil, mas continua a participacgao dos
negros e mestigos na Academia Imperial de Belas Artes; artistas co-

mo Firmino Monteiro, Estevaoc Silva e Rafael Pinto Bandeira sao oS
prinecipais representantes da raga negra na elitista Academia e, co-
mo tal, sac o alvo certo das injustigas do preconceito, levando Pin
to Bandeira ao suicidio.

Mas a semente plantada frutificou: Antonio Bandeira,CbQé
vio Araﬁjo. Edival Ramosa, Miguel dos Santos, Maria Lidia Magliani,
Juarez Paraiso, Iedamaria, Agnaldo Mancel dos Santos e eu mesmo, pa
ra citar apenas alguns artistas incluidos neste livro, podemos ser
vistos como exemplos da heranga cultural negra.

0 mesmo pode ser dito ainda de Rubem Valentim, com a sua
utilizagac de uma emblematica originéria do candomble, ou de Biqui-
ba Guarany, com suas carrancas de aparéncia assustadora e misterio-
sa. E por que nao citar Hélic de cliveira, ligado diretamente a0
culto dos Orixas, neto e sucessor do famoso babalorixa Procopio, se
nioc fosse taoc prematura sua morte, ou Mestre Didi dos Santos, filho
da veneravel Ialorixa Maria Bibiana do Espirito Santo - Mae Senho-
ra, do Axé Opd Afonja e 0jé do candomblé dos eguns de Itapiraca? A
preservacao da ancestralidade religicsa e de varios aspectos cultu-
rais foram e s3o a resisténcia que conviveu com os cBnones euro-
peus.

Este projeto tornou-se inesperadamente abrangente diante
do imenso material existente, localizado por nos na exaustiva pes-
quisa realizada, e assim fomos obrigados a sair do ambito das artes
plasticas e acrescentar a musica erudita e popular, & iiteratura, a
danga, o teatro, as artes de origem africana e umz nominata que res
gata definitivamente a visibilidade do homem afro-brasiieiro.

Esperamos que esta exposicao revele momentos importantes
da arte brasileira, tao negra, tao mestica, tac tropical, e que re-
gistre as omissdes que atingem personalidades da nossa historia.
Que a Mac Afro-Brasileira sirva de est%mulo a noves estudos sobre a

contribuicac do homem afro-brasileiro a formagao de uma identidade
nacicnal.

e \ ’V"\/

Emanoel Araijo

Comunicado de imprensa sobre a exposic¢éo [Press release about
the exhibition] “A Mao Afro-Brasileira”, de [by] Emanoel Araujo

s.d. [n.d.], papel [paper], 32,5 x 21,5 cm (cada folha [each sheet]),
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM Sao Paulo 142 - 143



Arte

A estética do axe

Em 188 obras, a exposicdo
A Mio Afro-Brasileira mostra a histéria da
producdo cultural negra no pais

D urante mais de um ano, o artista

pléstico e professor universitd-
rio baiano Emanoel Aradjo em-
preendeu um mergulho pro-
fundo em busca da produ-
cao artistica dos negros
no Brasil através da
Histéria, O resultado

que emergiu de
Suas pesquisas pode
ser visto na exposi-
cio A Mdo Afro-
Brasileira , instalada
no Museu de Arle
Moderna de Sao Pau-
lo até o préximo dia
25. A mostra, que de-
verd seguir depois para .
Brasilia, reine 188 obras, 3
avaliadas pela Vera Cruz &
Seguradora em 450 milhoes de
cruzados, tem o patrocinio do
Banco do Brasil e cobra ingressos de
250 cruzados, com entrada gratuita para
estudantes. A paciente pesquisa de
Araijo exigiu folego redobrado. Para
chegar &s rafzes negras da arte brasilei-
ra, ele desceu ao século XVIII, na pro-
dugdo do barroco ¢ do rococd espalhada

vérias igrejas, principalmente em
Minas Gerais e na Bahia. Para avaliar o
momento atual de produgio dos artistas
negros, Araijo convocou 68 deles a en-
viar obras para a exposigio.

A reunido de mais de 200 anos de artes
plisticas, expostas de forma cronoldgica,
resultou numa exposicio diddtica, cujo
principal mérito é langar luzes sobre uma
trajetoria pouco sistematizada e, em al-
guns casos, simplesmente desconhecida.
No ano em que se comemora o Centend-
rio da Abolicio, Arafjo construiu uma
mostra calcada na dignidade do negro
que aponta para o reconhecimento da ra-

. ¢a como agente fundamental para a com-
posigao do perfil cultural do povo brasi-
leiro. **As artes pldsticas sempre foram
relegadas a plano secunddrio™, assinala
Aratjo. "‘No entanto, ndo existiria hoje
uma arte legitimamente brasileira sem a
criativa ¢ poderosa influéncia do negro.”

A Mdao Afro-Brasileira foi dividida em
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Joaquim: encontro da luz tropical

cinco nicleos, o que favorece a com-
preensdo de seu conjunto. Comega pelo
barroco ¢ rococd do século XV, dividi-
da em telas e reprodugodes fotogrificas de
tetos de igrejas e esculturas. No segundo
niicleo, hd bons quadros de negros que
pertenceram & Academia Imperial de Be-
las Artes, no século XIX. O nicleo se-
guinte € dedicado & arte popular — o tni-
co em que Aratijo nio fixou uma divisio
cronolégica —, sem diivida, o mais vivo
¢ dindmico da exposigio. O quarto nd-
cleo mostra a arte contemporéinea e é o
que reiine o maior nimero de artistas. Fi-
nalmente, o quinto mostra outras mani-
festagbes artisticas dos negros, ndo in-
cluidas numa visdo pldstica: hd mostras
de fotografia, literatura, cinema e teatro.
Todo o espago do museu € ocupado por
miisica ambiente composta por negros.

CANONES EUROPEUS — O critério para
a escolha dos artistas, como admite
Araijo, ndo estd ligado as preocupacoes
estéticas dos autores de buscar uma lin-
guagem propria, calcada na ancestralida-

FOTDE PEOAD ALUBENSESTO0ID ABAL

“A estética do axé”, de [by] Wagner Barreira
7 de setembro [September 71, 1988, Veja (Sao Paulo), p. 140-141,
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM Sao Paulo

de africana, mas apenas na cor da pele
dos pesquisados. Se por um lado a opgio
€ importante para arrancar da penumbra
artistas desconhecidos, como o 1
Francisco Pedro do Amaral, autor do
quadro mais famoso da marquesa de San-
tos, batizado Retrato de Dona Domitila,
por outro demonstra a dominagio cultural
a que foram submetidos os negros, prin-
cipalmente a partir do século XIX, obri-
gados a reproduzir os cinones europeus.
Essa submissio ao | )
“branco™ estd presenle em toda
a mosira, seja nas obras da
academia do século pas-
sado, seja na produgdo
contemporinea, de
modo a deixar pouco
€spago para que se
perceba a verdadei-
ra “'mao afro-brasi-
leira'" nas obras
expostas,

Antes que a nas-
cente arte brasileira
adotasse as condutas

europdias de forma
mecinica, florescen

no pais uma pléiade de
artistas negros e pardos
que trabalhava de forma co-
munitdria, geralmente servindo
a ordens religiosas, durante a in-
fluéncia do barroco. Pode-s¢ compreen-
der essa participagio ativa por dois moti-
vos. O primeiro é que o artista, até a se-
gunda metade do século XIX, exercia
uma atividade sem qualificagdo. O se-
gundo € que o barroco exigia obras de

Amaral: retrato da marquesa de Santos
VEIA, 7 DE SETEMBRO, 1988

grandes dimensoes, realizadas em igrejas
e mosteiros, que envolviam um prande
nimero de artesdos, trabalhando de for-
ma comunitdria. O maior expoente dessa
constelagdo de artistas € Aleijadinho, de
Minas Gerais. presente & exposigao atra-
vés de reprodugdes fotograficas de gran-
des proporgoes de suas obras sacras, nas
cidades historicas de Minas.

MADEIRA — A arte, para os negros do
periodo colonial, era uma das raras chan-
ces de ascender socialmente e se livear do
jugo da escraviddo. O pintor Manuel da
Cunha, por exemplo, comprou sua alfor-
ria com o trabalho de sua pintura, A he-
ran¢a africana do trato com & madgzira €
relevada pelas esculturas de Mestre Va-
lentim, filho de um portugnés contratador
de diamantes com uma negra brasileira.
Valentim, durante o barroco, dotou suas

culturas de santos de uma forte carga
expressiva, s compardvel & produgio de
Aleijadinho, e costumava utilizar mode-
los negros para scus trabalhos.

A cor local do barroco brasileiro pode ser
apreciada também nas pinturas do periodo.
Muitas delas, infelizmente, estio malcon-
servadas, com rasgos e buracos na tela, O
encontro da Juz tropical € o ponto alto na
obra de Leandro Joaquim, que no século
XV pintou virias paisagens do Rio de Ja-
neiro, como a Vista da Igreja ¢ Praia da
Gloria, que pode ser observada na exposi-
o pertencente ao acervo do Museu Nacio-
nal de Belas Artes do Rio de Janeiro, Com o
final tardio do barroco, e a chegada da fami-
lia real portuguesa, no inicio do século pas-
sado, trazendn em sepuida a Missdo Artisti-
ca Francesa e seus canones rigorosos, a pro-
dugio do negro é eclipsada. Pouco resta de
sua arte genuina — talvez porque as obras

Valentim e Aratjo: ¢ e siner

que nfio figurem nos ditames académicos
tenham se perdido nos desvios da Hist6-
ria. **O artista, no século X1X, se definiu
como aquele capaz de ter uma educagao
dispendiosa, necessariamente no esiran-
geiro™', escreveu Clarival do Prado Valla-
dares em um dos mais preciosos estudos
sobre o tema, O Negro Brasileiro nas Ar-
tes Pldsticas, "*A conseqiéncia imediata
foi a rebaixa do negro para uma margem
de afirmagao menor."’

A submissiio dos artistas negros aos valo-
res culturais europeus mantém-se inalicrada
durante o século XX. Até mesmo o nasci-
mento da arte moderna. que recrion formas
primitivas, principalmente africanas, néo
foi suficiente para sustentar uma volta as
origens dos arlistas brasileiros. O

nicleo contemporineo de A
Mo Afro-Brasileira, nesse
ponto, ¢ revelador. O pintor
Antonio Bandeira, por exem-
plo, esti muito mais sintonizado
com a vanguarda internacional do
phs-guerra, através de seus-quadros
ligados ao abstracianismo informal, do
que a correntes étnicas brasileiras ou
africanas. O mesmo ocorre com ar-
tistas mais jovens, como a exce-
lente pintora Maria Lidia Ma-
gliani, cujos tragos incorporam
o mnervosismo  da  tendéncia
neo-exXpressionista,

Existem artistas modernos que fo-
gem dessa afinagdo, criando um sin-
cretismo plistico em suas obras, O
mais festejado € o baiano Rubem
WValentim, cujos quadros e esculturas

VEJA, 7 DE SETEMBRO, 1988

FOTES PEDAD AUBENSES TUDI) ARRL

sd0 fruto de uma intensa pesquisa de ohjetos
populares e elementos da culura negra, co-
mo pegas utilizadas em rituais de candom-
blé, aliados a um rigor geométrico e cons-
trutivo com fories inspiragoes concretis-
tas, Valentim, no entanto, nunca se filiou
a correntes ou movimentos — trilhou um
caminho solitdrio que, paradoxalmente, o
tomou mais conhecido na Europa do que
em seu proprio pais. Esse mesmo sincre-
tismo entre o moderno e o tradicional € se-
guido pelo curador da mostra, Emanoel
Araljo, que comparece & exposigdo com
duas esculturas, onde desloca elementos
geométricos pintados em cores puras, a
que batizou de'* Afro-minimal™’,

PALMEIRA E PALHA — O setor mais rico
de A Mdao Afro-Brasileira é o dedicado 4 ar-
te popular. Nele pode-se ver uma série de
objetos dedicados ao culto de divindades,
entre os quais as delicadas esculturas de
Mestre Didi, compostas com elementos
orginicos como couro, nervuras de pal-
meiras e palha. O destaque, porém, é uma
série de esculturas do baiano Agnaldo
Mancel dos Santos, todas de grandes di-
mensdes, mostrando figuras da umbanda
e candomblé. Agnaldo. por muito tempo,
foi auxiliar de Mdrio Cravo — ele prepa-
rava a madeira para o escultor, pois fora
lenhador no interior da Bahia — até tor-
nar-s¢ um dos artistas mais requisitados
por museus e colecionadores.

Um dos quadros mais curiosos da expo-
sigao € de Domingos Teodoro de Ramos,
chamado O Cabo Chico Diabo do Diabo
Chico Deu Cabo. Apesar de o titulo se pa-
recer com um poema concreto, Ramos
nasceu no século passado, em Fortaleza, e
a obra mostra a morte do ditador Solano
Lépez na Guerra do Paraguai, onde o ar-
tista lutou em busca de sva alforria, Com
o final da guerra, Ramos voltou ao Ceard
e continuou trabalhando, como operério,
na indistria de tecelagem de seus antigos
senhores. Produziu uma obra imensa que
desaparecen dz forma trigica. A tecela-
gem mudou de dono e o novo proprietdrio
mandou incinerar os quadros de Ramos
por ndo ver neles qualquer valor artistico,
O Cabo Chico... salvou-se porque fora
enviado a Sio Paulo antes da troca de co-
mando da tecelagem. Resgatar a impor-
tincia de pintores como Ramos é um dos
méritos de A Mdo Afro-Brasileira. Dentro
de um més, o Ministério das Relagoes Ex-
teriores deverd editar um livro com o mes-
mo titulo da exposicao, também sob a res-
ponsabilidade de Emancel Aratjo. Com
certeza, serd uma contnibuicdo decisiva
para uma nova valorizagio da produgio
artistica do negro brasileiro — uma trilha
aberta com a exposigo,

WAGNER BARREIRA
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Emanoel Aratjo tem uma extraordinéa-
ria capacidade de inventar acontecimen-
tos., Gravador, escultor, muralista, a sua
participagdo na producgdo de imagens de
arte é intensa. Além desta atividade, ele
desenvolveu uma frenética movimentacao
de promotor cultural, pesquisador, detona-
dor de processos de comunicacéo. Emanoel
Aratjo é um criador de eventos. Desta ma-
neira ele editou as gravuras de Aldo Bona-
aei e de Raimundo de Oliveira, desenhou
livros sobre Aldo Bonadei, Francisco Re-
bolo, Aldemir Martins e dirigiu o Museu de
Arte da Bahia, tornando-o nacionalmente
conhecido. Como editor de livros é, ainda, o
realizador de algumas edi¢des inusitadas e
memoraveis, como € o caso da lconografia
dos Deuses Africanos no Candomblé da
Bahia, com os desenhos de Carybé. Agora
eu tenho acompanhado a Gltima utopia des-
te artista — fazer um grande livro sobre os
negros brasileiros. O livro € monumental e
tem o nome de A Méo Afro-Brasileira e o
patrocinio de Norberto Odebrecht. E o
mesmo assunto, fundado na mesma pesqui-
sa,que deu alma 2 esta exposi¢éo que Ema-
noel Aratjo inventou, organizou e montou
no Museu de Arte Moderna (Parque Ibira-
puera). O nome da exposicdo &€ também, A
Mao Afro-Brasileira.

E uma despedida do artista. Emanoel
vai’ morar e lecionar em Nova York, nos
proximos anos. Trata-se de uma reflexéo
que caminha de maneira ndo ortodoxa.
Emanoel Araijo néo acreditou, em qual-
quer momento, que a produgéo de artistas
negros e da prépria cultura negra fosse,
obrigatoriamente, vinculada as raizes afri-

Uma mostra contra todo preconceito

Uma panorémica da produgdo do negro no pcns na mostra Mao Afro-Brasileira, no Museu de Arte Moderna.

canas. Desta maneira, os que esperavam
encontrar signos baseados nos simbolos re-
ligiosos do candomblé e da macumba, ou
vestigios dos desenhos tribais africanos, fi-
cardo decepcionados. Estas marcas estdo
na exposicgao, mas néao se constituem no
motivo da exg: gicdo. Ao contrério, é uma
mostra organizada contra todos os precon-
ceitos, pois reconhece o direito do artistae
do intelectual de organizar, estruturar e
imaginar a sua producdo a partir de sua
problemaética pessoal. E esta é determina-
da apenas por ele mesmo. Néo existe um
catdlogo de questdes negras que torne
obrigatério determinados temas.

Emanoel Arafijo abriu, portanto, todas
as linguagens na sua exposi¢éo. Encontrou
os artistas e as obras disponiveis, algumas
de acesso dificil, e teve como ponto de par-
tida a origem étmca do produtor. E negro, é
objeto de estudo. A obra foi criada por um
negro, vale para o livro e vale para a expo-
sicdo. E claro que existe uma diferenca
entre o livro e a mostra. O livro tem uma
quantidade extensiva de textos e a mostra
procura a visualidade e a economia de per-
curso. Ainda mais que hé o claro objetivo
de torné-la abrangente no tempo, com seg-.
mentos destinados ao Barroco e Rococ6; a
Academia; a Heranca Africana e as Artes
de Origem Popular; a Arte Contemporinea
e a Literatura, teatro, danga e miisica.
ambicioso panorama, mas oferece dados
importantes sobre a participacéo do negro
na formacgéo brasileira.

Acho que, finalmente, a significagéo
desta exposicéo e do livro que vird em al-
guns meses € a de oferecer a participagéo

dos negros na sociedade brasileira como a
presenca de um grupo humano. N&do ha ne-
nhuma tentativa de homogenizar os negros
ou de tornéa-los um grupo coeso e com O
mesmo pensamento. Neste caso, caso fosse
imaginado um grupo em tudo semelhante,
teriamos cafdo no estereétipo racista. Es-
tes estereétipos consistem em observar os
seres humanos apenas coMo nimeros de
grupos étnicos portadores de certas carac-
teristicas e nfo, como é a realidade, da
prépria espécie, como seres individuais di-
ferenciados uns dos outros. Esta exposigao,
através da leveza de montagem (ainda que
em espaco acanhado), da boa qualidade do
exposto, da amplitude de critérios seleti-
vos, se estrutura como um acontecimento
humanistico.

O naimero de participacdes nesta expo-

sicdo é grande, como pode ser imaginado
pelos segmentos representados. Mas ainda
€ pequeno, quando comparado com o livro
em andamento. Mas o esforgo é tdo notavel
que temos representantes de todos os pe-
riodos brasileiros, de véarias tendéncias, E
emocionante encontrarmos os egressos da
importacéo forgcada, do trabalho escravo,
em posigdes de tanta liderancga e de partici-
pacéo tao decisiva. Vou juntar alguns no-
mes, quase ao acaso: Cruz e Souza, Garrin-
cha, Cons. Antonio Pereira Reboucas, Méae
Menininha do Gantois, Carlos Gomes, Ma-
chado de Assis, Aracy Cortes, Ataulfo Al-
ves, Mestre Valentim, Aleijadinho, Lean-
dro Joaquim, Mario de Andrade, Antonio
Bandeira, Miguel dos Santos, Otavio Arai-
jo, Heitor dos Prazeres, Edival Ramosa, Jo-
sé Claudio, Agnaldo, Jodo Timéteo da
Costa.

Durante este centenfirio da abolicéo
da escravatura foi feito muito pouco, diante
da grandeza do tema. O que se destacou foi,
prinecipalmente, mensagens publicitdrias
de valor demagégico. Estas grandes verbas
poderiam ter sido utilizadas para o estudo
histérico das causas e das conseqiiéncias
da escravidéo e, talvez o mais importante,
em que medida esta situagdo afetou todos
os habitantes deste Pais. Exposi¢des como
esta Mao Afro situam-se noutro pélo. Elas
pretendem uma panoramica da grodw;so
do negro. Uma viséo abrangente contri-
buicéo dos filhos dos escravos. & uma con-
tribuicédo efetiva ao conhecimento do nosso
Pafs, das possibilidades que ele oferece e
da diversidade possivel de expressjes.

1K,

“Uma mostra contra todo preconceito”, de [by] J.K. [?]

26 de agosto [August 26], 1988, Jornal da Tarde (Séo Paulo),

Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM Séao Paulo




na guerra do Parag o Trabdho&mkwm- do Monte Carmela, -nmndodw!nxwﬂ

— APE fi [ iodm Hg"ﬂiedﬂﬁ mkﬁc:;&&?mew:nmmqwapm
mgm‘;ag na ante do Pais hmtdm?mwmﬁﬂrﬁmh@h :J:mlw no -scr:u
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Duas obras expostas no MAM, uma escultura em madeira de Né Caboclo
MAM inaugura exposicio sobre
as contribuicoes afro-brasileiras

(esq.) € um trabalho de Emanuel Araiijo

___RuiMoreiraLeite
Especial para O Estado

A exposicio A Mio Afro-Brasileira, que se inaugur
Im|emMus=uchneMndenud:siuPnuo no
Parque do i um b sistemit:
<0 (sem pretensoes de&mmoassum como ressili o
curador Emanoel Aradjo), da participacio de pegros e mes
tigos na arte brasileim. Embor se trate basicamente de umi
mostra de artes plisticas, ndo sio deixadas de fado as de-
mials manifestigdes artisticas, comeo o teatro, danga, misice
e literatun, :pmscmdnanlrmdepmela Totogrificos e de
um mucliovisual,

Organizada de forma diditica, a exposicio & com-
post por nicleos que abrigam sucessiamente as obras
barmcas do século x\rm a pintum académica do stculo
XIX e 05 trabalt de antistas c i o que s

Da mesmy forma, se o nickeo dos contemporinens
ity tray grandes revelagtes (reunindo pecas representatias
de nomes consagrados como Rubem Valentim, Octivic
Amujo, AniGnio Bandein, e do proprio curador du mosira,
Emanoel), a dfhdﬁn de ;ure popular apresena u]gunsmlzl
Thos coma i
pintun de Dumlnm; reukw de Ramos (escravo que ser-
vit como soldado na Guern do Pargual) e as pecas em
madelm de Agnaldo Manoe! dos Santos, Chico Tabibubi &
Artur Pereira, Ainda no Nicleo de Ante Popular, paingis (oto-

s documentsm 4 extraordinira Cass da Flor, cons
truida por Gabriel Francisco dos Suntos no Rio de Janeiro.

Resultaddo de um ano de trabalho de toda uma equipe,
2 expusiclo surge como o grinde evento do Centendrlo di
Abaligio, sendo ainda responsivel pefa apresentacio de

obras recollidas huvia anos em instinlgies religiosas e nun.
ca mals exibidas, A lamentar apenas a falta de um catilogo &
attura da qualictae da mostra, cufas s | I.-mmzs (2 o
séncia, por Iy, e uma secik

tas), estin devidamenie cobertas pelo =ud|mh1.nl que

intercalam ainda divisdes que retinem

prificas de forros, polpitos, painéisefadudasd:tgrem

e esculturis africinas e obims de origem popular,
Pmmnducvimqueaddmnm(ﬁodasmm

realizada por textos A eposicdo A Mo kg 1 2 eis 190 Angk:.h
::; m ‘painéls sempee em tons smms pm definic cad Afro-Brasilelra s :‘\:‘n:l:nmmu?mhr
o ol da Baghis bl P 0 Qe e do s s oo o
ce Emanoel .\muiu o n\nsu: cumpre seu ubjetlvu e apre- m}mﬂuﬁ;’;n?m 3m,m
senuir & contribuicio do negro ds anes plasticas no Brasil, i — i Otbar, nop el

abstenco-se clarimente de definir uma Ieitur para o con-
junto ou de realizar aproximagdes maiores entre obms e

terga d et i, ol 130 ORI 3 BT o
b 190, o st o deiminge Grittnde Ol

Da Reportagem Local (veja ao lado), egposu;&o O audiovisual —com 20 minutos de
e a apresentacdo do duracdo, foi realizado por Bend
Dentro das comemoragdes do cen- coral Cantafro. Com regéncia do esgoéxibidodem&masextiflg

tendrio da aboligdo da escravatura,
0 Museu de Arte Moderna de Séao
Paulo (MAM) e o Ministério da
Cultura inauguram hoje, as 1%h, a
exposi¢do “A Mio Afro-Brasileira -
Significado da Contribuigdo Artisti-
ca e Histérica”. Com 196 obras de
artistas brasileiros negros ou mesti-
cos feitas a partir do século 18, a
exposicio pretende "resgatar a
memoéria de pessoas que
foram notﬂ\reis no_ seu tempo”,
segundo o seu curador, o escultor
Emanoel Araujo. :

Além dos quadros e esculturas
—segurados em Cz$ 450 milhdes, de
acordo com a diretora executiva do
museu, Denise Mattar—, a mostra
também terd as exibicoes de um
audiovisual. um ciclo de cinema

“MAM inaugura exposi¢ao sobre as

los Gomes, Milton Nascimento, Do-
rival Ca entre outros,

As o foram divididas
quatro temas: barroco e rococ6
academia, a hemnga africana e as
artes de origem popular e arte
contemporfinea. Entre as obras ex-
postas estdo telas de Leandro Joa-

, Francisco Pedro Amaral,
tevio Silva, Artur e Jodo Timéteo
da Costa, e esculturas de Aleijadi-
nho, mestre Valentim e Francisco
Guarani. Serdo mostradas também
reprodugdes fotogréficas de forros,
painé:s pulpitos, fachadas e escul-

ciéndaemhgiﬁo Entre as
lslgad;ii enfocadas estdo eodoro
mpaio e o0s irmdos André e
Antonio Reboucas, hoje mais conhe-
cidos como nomes de ruas mas que
tiveram importante atuagdo no sécu-
lo passado (Sampaio como autor do
projeto da rede de otos de Sdo

Paulo e e
o0s irma boul:.as como engeuglm

rose abolicmmstas}

Aﬂomm-l‘kﬁd.omluu
25 de k no MAM/Ibirap (Grande
Marquise do Parque Ibirapuera, tel, 549-9688,
Ibirapuera, zono sul). De terga o sexta, das 13h
&3 19h, m-dﬂn{m das 11h &s 15h.

“A face brasileira da arte negra”,

de [by] Rui Moreira Leite

25 de agosto [August 251, 1988, O Estado de S. Paulo - Caderno 2 (Séo Paulo),
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM S&o Paulo

contribuigoes afro-brasileiras”
25 de agosto [August 251, 1988, Folha de S.Paulo (S&o Paulo),
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM S&o Paulo
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A cor discriminada
Mostra resgata a cultura
negra nas artes pldsticas

Ha dois anos uma pesquisadora
norte-americana me perguntava schre
a presenga do negro na arte brasileira,
Me dei conta, primeiro, de sua preo-
cupagio racista, todavia depois fla-
grei a nossa ignordncia na matéria.
Isto significa que, tomades de um
pseudopudor  anti-racista, ndo nos
aprofundamos na questdo.

A exposigao A Mdo Afro-Brasileira,
sob a curadoria de Emanocel Araujo,
exposta no Museu de Arte Model-na—
MAM, em Sic Paulo, traz @ tona ele-

Mestre Valentim (1750-1813)
0 Cagsdar Narciso

mentos para wma compreensdo da
importancia negra no Brasil,
Acostumamo-nos 8 restringir a
criagio negra apenas a arte e 4 misica
populac. Essa & uma visdo de cultura
branea orientadora da maioria dos
procedimentos da pesquisa artistica.
0 alto nivel da Arte Africana que
revolucionoy as bases da Arte Con-
tempordnea, na Europa, comego
deste século, ndo influenciou a arte
brasileira, apesar da escravatura ne-
gra no Pais, Grosso modo, os artistas
brancos ¢ negros, como o estupendo
mestre Francisco Chagas, o Cabra,
séeulos XVIL e XVII], da Bahia, um
dos mais importantes escultores deste
seculo, registram em suas obras todas
a5 linhagens artisticas européias. Pou-
cos $30 os tragos da arte pegra ma

arte brasileira, Eles surgem como des-
criggo de tipos em Debret, Taunay,
R las e outros peiros gue
visitaram o Brasil. Mais recentemente
Segall (precivsn a sua exposigio
(Segall e 0 Negro, no Musen Lasar
Segall), Anita Malfati, Tarsila, artis-
tas modernistas, e outros coms Porti-
nari, Graciano, Livio Abramao assina-
lam em suns obras a presenga do ng-
gro. Mas uma arte afro-brasileira, me!
Ihor dizendo wma #rte mestiga {somos
um povo mestigo) so se cristaliza em
obras de poucos artistas como Ru-
bem Valentim ou Emanoel Araijo.
Ninguém defende aqui uma arte xend-
foba, mas & preciso registrar, pelo me-
nos, a presenca rara do negro nas ar-
tes plasticas.

manoel Araijo, artista e esteta,
faz-nos o grande favor de apresentar
A Mio Afro-Brasileira, A pesquisa
pioneira, que sustenta a expusicio,
deve ser vista como um corte da pro-
dugéio artistica nacional. Nio se trata
de um levantamento racista, por apre-
sentar obras da criagio dus negrus,
Faltava-nos esse enfoque precisn para
melhor entendermos os caminhos e as
variantesestimuladoras da nossa arte.
A arte religiosa das igrejas c dos
santos de autoria dos pintores ¢ escul
tores como  Libdwin Lizaro  Lial,
Emanuel da Cunha, Padre Jesuino. a
excelente pintura de Leandro Joa-
quim, a escultura de Artur Pereira
{Minas Gerais), de Agnaldo (Bahia) e
outras pegas de vigorusa plasticidade,
como a carranca " Copaiba® da cole-
¢ao Jodo Marino, compdem uma das
mais significativas mostras de pes-
quisa i feitas no Brasil,
Percorrendn  a expusicio  Alro-
Rrasileira, constituida também por fo-
108, audiovisuais ¢ filmes, o visit
agora podera formar uma idéia do pa-
pel eulwiral dos negros, Eles acompa-
b o desenvolvi plastica
dos periodos neoclissico, académico
¢ madernista. Recentemente, ¢ a par-
tir dos movimentos sociais que permi-
tem uma consciéncia eritica mais
apurada sobre a marginalidade dos
pequenos grupos (emporg o negoos
sejam) wm grande grupo) 0 artisga
brango ou negro passy & incorpacar o
negritude a sun criagdo artistica cuma
um valor cultural & libertario.
a2 Abramo

“A cor discriminada”, de [by] Radha Abramo

31de agosto [August 311, 1988, ISTOE Senhor - Artes plésticas (Brasil),
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM S&o Paulo

VISUAIS
Trés
séculos de
cultura

negra, nesta

Dentro das co-
memoracgdes do Cen-
tendrio da Aboligdo,
0 Museu de Arte Mo-
derna de Sdo Paulo
abre hoje, ds 19 ho-
ras, @ exposicdo A
Méo Afro-Brasilei-
ira: Significado e
Contribuigio Histd-
rica e stica. Ne-

Para montar esta
mostra, o MAM rece-
beu obras do Museu
(Histérico Nacional
do Rio de Janeiro,

USPe m Na-
cional de Belas Ar-
tes do “:i:‘ de Janei-
0, aj colegGes
particula:

res.

~As artes plasti-.
cas serdo o centro da
mogtra, que conta
com obras de Mestre
Valentim e padre
Jesuino do Monte

lar, teatro, danga,
fi"w:mm e nomina-
ta das pessoas que
cumdbfutmm deqal—
guma forma para a
: da ide:

dias Nasci t

Waldomiro de Deus
e Emanoel Araijo.
Porém, pretendendo

ntida-
Estes

de ileira.
complementos serdo
apresentados em
forma de audiovi-
sual realizado por
Bene Silva. A parte
musical, com milgi-
cas que vdo desde

Negro Olhar". Na
abertura, serd feita
uma homenagem ao
ator Grande 0;;1;;:6
com a apresen

do filme Macunai-

ma, de Joaguim Pe-
dro de Andrade, se-
guido dos curtas
Aleijadinho, tam-
bém de Joagquim Pe-
dro de Andrade, As
Carrancas do Séo
Francisco, de Jiilio
Heilbron, Casa da
Flor, de Vera Roes-
ter, Cerimica do
Vale do Jequeti-
nhonha, de José Ta-
vares de A
Mao do Povo, de Ly-
gia Pape, € O que
u Estou Vendo,
océs Nio Podem
Ver, de Carlos Au-
gusto Calil. Estes
filmes serdo apre-
sentados sdbado e
domingo, com ses-
soes as 14 e 16 horas.
Durante todo o
més de setembro, en-
quanto dura a expo-
serdo apresen-
tados filmes de lon-

05
Brajsblat, Ladries
de Cinema, de Fer-
nando Coni Cam-
pos, Barravento, de
Glauber Rocha, ¢
Compasso de Espe-
ra, de Antunes Fi-
tho, todos os finais
de semana, e curtas-
metragens que abor-
dam o negro sob os
aspectos religioso,
musical e antropold-
gico,
Mao Afro-Brasilei-
ra: Significado da
Contribuigiio Histo-
rica e Artistica'’
acontece, a partir
de hoje, no Museu
da Arte Moderna de
Sao Paulo (Parque
do Ibirapuera), até
o dia 25 de setem-
bro. O horério da
exposicho & de ter-
ca a sexta-feira, das
13 &5 19 horas, e, sa-
bados e domingos,

das 11 &s 19 horas. |

“Trés séculos de cultura negra, nesta exposi¢do do MAM”
25 de agosto [August 25], 1988, Jornal da Tarde (Sao Paulo),
Acervo [Collection] Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM S&o Paulo

A exposigio "A/
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Correio daBahia

Segundo Ca

derno

Salvador, sabado, 08 de setembro de 1988

A arte pela mao afro-brasileira

O Museu de Arte Moderna de
Séo Paulo e o Ministério da Cul-
tura, atraves do Programa do
Centenario da Abolicao da Es-
cravatura, inauguraram em Sao
Paulo uma exposicdo que mos-
tra a contribuicdo do negro &
constituicdo da identidade na-
clonal, desde o século X VIII até
a contemporaneidade.

A exposicio esté sendo apre-
sentada em cinco segmentos:
Barroco e Rocoeo; Academia; A
Heranca Africana e as artes de
Origem Popular; Arte Contem-
poranea; Literatura, Teatro
Danca e Nusica,

Além do retrospecto das artes
plasticas, a exposicio revive,
por meio de painéis fotoprafi-
co ., momentos significativos do
Teatro Experimental Negro, no
qual tiveram importante parti-
cipacdoc os atores Ruth de
Souza, Aguinaldo Camargo,
Léa Garvia e Abdias Nasei-
mento. Foi evocado o movi-
mento de danca, através de
Brasiliana, do grupo de Merce-
des Batista e do Teatro Folcle-
rico Brasileiro, fundado por
Bolano Trindade.

FILMES — Um audiovisual, di-
rigido por Beneé Silva, mostrou
as personalidades que se distin-
guiram no campo da ciéncia, da
literatura e da religido,

Um

A semente plantada frutificou:
Antonio  Zandeira, Octavio
Aratjo, Edival Ramosa, Miguel
do Santos. Maria Lidia Ma-
gliani, Juarez Paraiso, ledama-
ria, Agnaldo Manoel dos Santos
€ eu mesmo, para citar apenas
alguns artistas incluidos neste,
podemaos ser vistos como exem-
plos da heranca cultural negra.

O mesmo pode ser dito ainda de
Rubem WValentim, com a sua
utilizacido de uma emblematica
originaria do candomblé, ou de

[ gt ks Plwiils & Edttric ITAE

Na sonorizacio da mostra,
compaositores de origem negra,
eruditos e populares, entre eles
Xisto Bahia, Cartola, Pixingui-
nha, Milton Nascimento, Lobo
de Mesguita, o maestro Fran-
cisco Braga, Padre Mauricio
Nunes Garcia, Carlos Gomes,
Damiio Barbosa de Aratjo.

A inauguracio do evento con-
tou com a participacio do Coral
Cantafro, com 40 integrantes,
regido pelo maestro e composi-
tor Estevio Maya-Maya, gue
apresentou composicoes de au-
tores negros. Durante a exibi-
cao da Mostra serdo mostrados
20 filmes de curta metragem e
sete filmes de longa metragem.
A Livraria Eboh, a unica do
Brasil especializada em assun-
tos negros, colocara parte de
acervo (literatura, musica, arte
em geral, religido e culinaria) a
disposicio do publico durante a
duracio do evento.

UMBIGO — Emanoel Aratjo,
curador de exposicio, apre-
senta o acontecimento da se-
guinte forma; Mariano Carneiro
da Cunha, esse grande antro-
pofago gque tdo cedo perdemos,
considera definitiva a presenca
do negro nas nossas artes e
tembém é dele a referéncia que
encontramos sobre o dominio
que os africanos vindos para o

Brasil exerciam sobre a escul
tura em madeira e metalurgia.
E, depois de lembrar a sua pre-
senca nas obras de talha e deco-
racio nas igrejas barrocas
desde a segunda metade do sé-
culo XVI”, ele conclui que &
inflitracdo do elemento eserava
nas artes brasileiras coincide
com a propria eclosido das mes-
mas no Bragﬂ",

Jorge Amado costuma lembrar
que o umbigo do Brasil estd en-
terradona ca, E,naverdade
nao se pode dizer que a vigorosa
contradicéio do negro & forma:
¢do de uma cultura legitima-
mente brasileira nio tenhainte-
ressado aos nossos estudiosos

Essas pesquisas todavia, tém
praticamente se limitado a es
cravidao propriamente dita e ¢
heranca negra e enconfrada no
sincretismo religioso, na mu-
sica, no idioma, na literatura ¢
nos costumes. As artes plasticas
sempre foram relegadas a plano
secundério, imitando-se prati-
camente a trabalhos isolados
incompletos. No entanto, nas
existirda hoje uma arte legiti-
mamente brasileira sem a cria-
tiva e poderosa influéncia do
Negro.

TRADICAO — No século XVI.,
0s principais artistas brasileiros
eram negros e mulatos e todo:,

via de regra, pertenciam a corn-
frarias que estabelecia os conta-
tos para confeccio de imagens,

' para pinturas dos tetos, ete.

Minas Gerais, Bahia, Pernam-
buco e o Rio de Janeiro, para
citar apenas os mais dindmicos
centros culturais daquele pe-
riodo, estavam impregnados da
sua escultura, de talha, da pin-
tura, da ourivesaria e da arqui-
tetura realizada por artistas de
origem afro-brasileira. O Alei-
jadinho, Mestre Valentim, Té-
ofilo de Jesus, Verissimo de
Freitas, Jesuino do Monte Car-
melo e Manoel da Cunha — es-
cravo que comprou a alforria
com o produto de sua pintura —
eram negros ou mulatos. Todos
afro-brasileiros.

O século XIX, por sua vez, pra-
ticamente limitou-se a dar con-
tinuidade a tradicao colonial.
Chega a Missdo Francesa, co-
meca o ensino das Belas Artes
no Brasil, mas continua a parti-
cipacdo dos negros e mesticos
na Academia Imperial de Belas
Artes; artistas como Firmino
Monteiro, Estevao Silva e Ra-
fael Pinto Bandeira sdo os prin-
cipais representantes da raca
negra na elitista academia e,
como tal, sio o alvo das injusti-
cas do preconceito, levando
Pinto Bandeira ao suieidio.

projeto muito abrangente

Biguiba Guarany, com suas
carrancas de aparéncia assus-
tadora e misteriosa. E por que
nfio citar Hélio Oliveira, ligado
diretamente ao culto dos Ori-
xas, neto e sucessor do famoso
babalorixa Procopio, se ndo
fosse tdo prematura a sua
morte, ou Mestre Didi dos San-
tos, filho da Veneravel Ialorixa
Maria Balbina do Espirito
Santo — Mae Senhora, do Axé
Opd Afonja e Ojé do candomblé
dos eguns de Itaparica? A pre-
servacéo da ancestralidade re-

ligiosa e de varios aspectos cul-
turais foram e sio a resisténcia
que conviveu com os cénoncs
europeus. Este projeto to:-
nou-se inesperadamente
abrangente diante de imenso
material existente, localizado
por nos na exaustiva pesquica
realizada, e assim fomos obri-
gados a sair do ambito das artes
plasticase acrescentar amusica
erudita e popular, a literatura. a
danca, o teatro, as artes de ovi-
pem africana e um nominata
que resgata definitivamente a

visibilidade do homem afro-
brasileiro. Esperamos que esta
exposicao revele momentos
importantes da arte brasileira,
tdo negra, tho mestica, tao tro-
pical, e que registre as omissoes
que atingem personalidades da
nossa historia,

Que a Mio Afro-Brasileira sirva
de estimulo a novos estudos so-
bre a conftribuicio do homem
afro-brasileiro para a Formacéo
de uma identidade nacional.

FOTO DIVULGAGAD -
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E grande a influéncia negra nas artes
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“A arte pela mao afro-brasileira”, de [by] Justino
Marinho e [and] César Romero

3 de setembro [September 3], 1988, Correio da Bahia -
Segundo Caderno (Salvador), Acervo [Collection] Biblioteca
Paulo Mendes de Almeida, MAM Séo Paulo
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