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Resumo

Segundo o critico José Geraldo Vieira (1955), a série Macumba, de Livio
Abramo (1903-1992), é composta de mais de sessenta obras inspiradas nas
observagdes que o artista fez em terreiros na Baixada Fluminense, no Rio de
Janeiro. A série &, porém, bem maior: depois de 1955, Livio seguiu criando
obras com essa tematica nas décadas de 1950 e 1980. O objetivo deste
artigo é analisar as obras pertencentes ao Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo produzidas, respectivamente, em 1951, 1953 (duas obras), 1955, 1957
e 1981 (duas obras). Essa datagdo mostra como a macumba afetou
positivamente a memdria criadora do artista. Bem recebida desde que
comegou a circular em exposi¢coes, ainda em 1950, a série despertou
comentarios criticos igualmente fascinados e respeitosos. Trata-se, portanto,
de fazer uma leitura critica dessas imagens e mostrar sua importancia para o
estudo da tematica do sagrado afro-brasileiro nas artes visuais, campo para o
qual o Livio Abramo deu uma contribuicdo inestimavel ainda pouco

conhecida.

Palavras-chave: Livio Abramo; Série Macumba; Museu de Arte Moderna de

Sé&o Paulo; Sagrado Afro-brasileiro; Fortuna Critica.



Foi a infinita variedade de motivos do Rio de Janeiro que me
encorajou a uma cada vez maior liberdade no desenhar; foi
desenhando as gentes, os morros, a baia, as lagoas, as
mirabolantes perspectivas do Rio que procurei desenvolver
uma maneira de desenhar rapida, solta, que fixasse a
esséncia da fascinante dindmica das macumbas, dos rostos
das belas negras cariocas, enfim, de todo esse espetaculo
que Geraldo Ferraz definiu numa palavra: “negritude”, para
dar um nome a essa fase da atividade artistica. As
macumbas frequentes durante quase dois anos, como
espectador tdo somente artisticamente interessado, o terreiro
da Mae de Santo Dona Dalva, em Caxias — com seu ritmo e
suntuosidade — foram incentivos muito importantes para a
elaboracéo, da minha parte, de um desenho rapido e sintético
daquele movimento que devia ser transformado em linhas.
De tudo isso e, evidentemente, de uma minha natural
predisposicdo para tal manifestacdo, resultou o
desenvolvimento de um estilo de desenho rapido, imediato, o
mais livre possivel, que empreguei para toda espécie de
motivos e temas que se me apresentavam e apresentam.®

1. Macumba encarnada

Em conjunto, a série Macumba mostra como Livio Abramo se
interessou, a um so6 tempo, pela “religidgo macumba”, em um momento de
maior visibilidade publica dessa pratica de sagrado; e, nela, exclusivamente
pelas macumbeiras, as mulheres praticantes do rito.® Da perspectiva do
artista, a macumba — nome que parece genérico e que engloba uma
diversidade de ritos existentes no Rio de Janeiro desde, pelo menos, o inicio
do século XX — era um lugar feminino, se considerarmos que, nas imagens,

apenas as mulheres aparecem.” Nesse sentido, sugiro que Livio unificava,

® Abramo, 1984.

5 Em 1949, mesmo ano em que Livio Abramo passou a visitar as macumbas cariocas com
frequéncia, a revista A Modinha Popular, ligada a produgdo e ao consumo radiofénico,
publicou na sesséo Folclore o folhetim Romance de uma empregada de casas ricas que se
perdeu na macumba, de Pery de Vera Cruz. A narrativa sexualmente violenta e
preconceituosa se desenrola em torno de Clarinha, empregada doméstica e filha de lavadeira
no Rio de Janeiro. Pelo conto, é possivel imaginar algumas das ideias em torno do que era a
macumba naqueles anos (Bispo, 2019, p. 106).

" Em fungdo do artista usar a categoria “macumba” para nomear esse segmento de sua
produgéo, é dificil saber o que esse termo engloba. Para Reginaldo Prandi, “Macumba [...]
deve ter sido a designacdo local do culto dos orixds que teve o nome de candomblé na
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com a série, o interesse de uma tradicao académica ocidental pelas mulheres
como tema da arte, mas o fazia atraido pelo carater fantastico e um tanto
surrealista do ambiente, com todo o seu apelo artistico e estético visivel em
roupas, altares, pontos riscados no chao e, sobretudo, pela musica e pela
dancga coletiva.

Respeitosamente atraido, Livio também produziu imagens artisticas
nao estereotipadas sobre a macumba; por isso, sua série se distancia de
ideias faceis como exotismo, primitivismo ou folclore, de modo que o artista
ndo objetifica as praticas de sagrado dos outros que encontrou em campo.®
Adicionalmente, por mais lirica e poética que seja sua série, ela reforga, no
sentido documental, a dimensao comunitaria da presenga feminina em uma
estrutura religiosa na qual as mulheres podem assumir o papel de lideres.

Como Dona Dalva fez no passado, maes de santo coordenam, ainda
hoje, comunidades religiosas. Ao lembrar-se dela, que Ihe abriu as portas de
seu terreiro, o artista afirma a importancia do papel social das muitas
mulheres — mées e filhas de santo — que encontrou em campo. A posig¢ao de
lider as vezes as torna figuras-chave em uma comunidade em torno da qual
gravita um grande numero de pessoas, que ultrapassam os limites territoriais
dos bairros onde estdo localizados os terreiros. Nesse sentido, sao
exemplares as tias baianas atuantes no Rio de Janeiro entre o inicio do
século XX e a década de 1940, na regido conhecida por “Pequena Africa”.®

Assim, o material visual que Abramo produziu ecoa o classico livro A
cidade das mulheres, da antropdloga estadunidense Ruth Landes
(1908-1991), que estudou o candomblé em Salvador e mexeu bastante com
a subjetividade do artista. A observagao de José Geraldo Vieira, que parece
ter sido ele préprio uma testemunha ocular, destaca a diversidade dessa
presenca feminina, abstraindo, como faz Abramo, a existéncia dos homens,
pessoas fundamentais a producdo e reprodugao social dos diversos ritos
afro-brasileiros. Segundo Vieira: “As filhas de santo, magras, gordas,

esbeltas, atarracadas, novatas, veteranas, pretas, mulatas, giram com suas

Bahia, de xangb que vai de Pernambuco a Sergipe, de tambor no Maranh&o, de batuque no
Rio Grande do Sul” (Prandi, 1990, p. 53).

8 Bispo, 2024.

® Conduru, 2010, p. 191-192.



blusas de entremeios, aplicagbes e pontos de cruz e de crivo™.'® Em sua
caracterizacao, o critico materializa o ambiente da macumba, racializando as
praticantes, e sugere que a época essa era uma religiao étnica composta de
pessoas negras. A semelhanca de Livio, ele omite totalmente a presenca de
mulheres brancas que ja acorriam a essa forma de espiritualidade no
periodo, ao menos como publico." O autor também faz referéncia apenas as
filhas, enquanto, no depoimento, Livio fala apenas da mae de santo. Com
base nessa reflexao, apresento um percurso de leitura das obras, tentando

identificar nas cenas quem, eventualmente, poderia ser a mae de santo.

Figura 1: Livio Abramo. Sem titulo, 1951, aquarela sobre papel, 57 x 41,1 cm. Colegdo MAM
Sao Paulo. Doagao Erik Svedelius, 1995.

Em 1950, Livio Abramo fez ao menos quatro obras da série Macumba
utilizando, respectivamente, as técnicas: nanquim; tinta litografica; bico de

pena e aguada; e apenas aguada. Entre 1950 e 1951, ele faz um trabalho

10 Vieira, 1955, p. 43.

" Em Macunaima, o escritor Mario de Andrade descreve uma mulher polaca (o que, ao pé da
letra, quer dizer “polonesa”, mas — popularmente e no contexto do livro — indica a cor de pele
branca) que incorpora o gigante Piaima (Andrade [1928] 1997, p. 43-49).



com tinta guache.' Do conjunto pertencente ao MAM S3o Paulo, a obra mais
antiga € a aquarela realizada em 1951 (figura 1). Feita a partir de desenhos
tomados ao vivo, a composicao é delicada, lisa, vaporosa e macia, construida
em tons frios e desbotados, com uma zona central de coloragao intensa em
torno da qual a danga coletiva evolui. Nessa obra, quatro mulheres pretas
dangam em movimento conjunto circular espiralado. A circularidade é um tipo
de movimentagdo espacial presente em varios ritos afro-brasileiros que se
desenvolveram no Nordeste, no Sudeste e em outras regides do pais.™

O movimento do bragco da personagem mais elevada é expansivo e
quase atinge o teto. A diferenga de sua posigdo mais alta e de seus gestos
decorre, talvez, de ser ela a mae de santo. Essa figura se distingue ainda
pela gestualidade mais aberta, mas s6 isso nao garante que a lideranga seja
ela. O fato de todas partiiharem um mesmo padrao corporal longilineo
permite fabular também que se trata de uma mesma figura quadruplicada — o
que, do ponto de vista poético, ndo seria um problema, pois Livio Abramo
nao estava, como seu contemporaneo Carybé (1911-1997), produzindo uma
descricdo de feitio etnografico.’ Livio também consegue a faganha de
combinar figuragdo (as vezes com toques realistas) e abstragdo livre ou
geométrica em uma mesma imagem.

Do ponto de vista cromatico, a imagem oferece um realismo em todos
os tons, tanto no espacgo circundante quanto nos corpos das dancgarinas. A
paleta escolhida pelo artista foi possivelmente extraida da observagédo do uso
de tecidos moles, como o cetim, reduzindo-se sensivelmente a intensidade e
o brilho de suas cores: azul, rosa, verde, branco. Se tracarmos um “x” sobre a
imagem, notaremos que as cores do camisu (parte superior das roupas)
quase se equilibram entre um esverdeado ascendente, a esquerda, e um
rosa descendente, a direita. Dois camisus esbranquicados encardidos de
cinza repercutem a mesma légica ascendente/descendente, mas na diregcao

oposta.

2 Segundo Geraldo Ferraz (1972), essa obra pertenceu a Eduardo Mercier. O dado
aparentemente sem interesse é importante para, no futuro, tentar rastrear o destino desse
trabalho.

¥ A mais antiga imagem de que se tem noticia sobre praticas de sagrado negro no Brasil foi
feita pelo holandés Zacharias Wagener no século XVII. Para um comentario a respeito dessa
imagem, vide Bispo (2024, p. 2).

* Na visualizagdo do candomblé baiano, Hector Bernabo, conhecido como Carybé, € um
artista incontornavel pelo que permite ver das comunidades religiosas.



No caso do azul claro que estrutura o ambiente, a cor desce do alto
das paredes como uma cortina tripartida, posicionada entre dois espacos
verticais de luz invasiva que lembram janelas. Uma viga ou travessao de
sustentacdo do teto € apenas sugerida com pequenas manchas
descontinuadas de marrom, similar a tonalidade das peles. Essa tonalidade
amarronzada pode ser encontrada em outros segmentos da imagem, ao
passo que as manchas descontinuadas aparecem na xilogravura de 1955.

Os clarbées que irrompem no espago se repetem nas roupas e
individualizam os corpos em movimento. Essa atitude do artista de valorizar a
individualidade € algo interessante, pois apesar de pensar uma religido
negra, ele ndo perde de vista que nela ha individuos biograficos. H4 uma
concentragdo do azul em tom mais escuro e vibrante entre as figuras — algo
como um plasma —, cujo efeito abstratizante, organico e mole é de figura e
fundo.

O azul se espalha por toda a extensao do papel, desbotando-se nas
extremidades e tornando-se outras cores, momento em que vira roupas e
chao. Ocupando cerca de oitenta por cento da composi¢ao, o azul lembra a
oposigdo complementar entre céu (orun), parte superior da pintura, e terra
(ayé), conceitos da cosmologia do candomblé jeje-nagd mais ou menos
compartilhados por outras denominacgdes religiosas, a depender do terreiro.
Sugiro que algo dessa légica, mesmo que residual, poderia estar na
macumba naquele periodo em que Livio fez trabalho de campo, e, por isso,
essa interpretagdo ajudaria a ler com maior profundidade essa obra
especifica.

Aproximadamente a partir da altura da cintura das duas figuras no
primeiro plano, emerge uma coloragdo alaranjada contornando os corpos, no
inicio mais palida, mas que acende, iluminada e quente, sob a base de suas
saias. Essa coloracido incandescente pode ser uma alusao a iluminacao de
velas presentes no ambiente de inimeros terreiros.'

Livio combina duas direcbes na figuracdo da mulher mais destacada.

Enquanto seu rosto € mostrado em sentido horario, seu brago dobrado acima

'® As velas aparecem de muitas maneiras: de forma estavel, como em altares,
assentamentos, portas; ou em pontos especificos e temporarios, como a roda de celebragao,
quando certas entidades exigem seu uso.



da cabega aponta com a mao em sentido anti-horario. Esse recurso
intensifica a sensagéo de movimento, um dos motivos do grande interesse do
artista em reproduzir artisticamente as macumbeiras dangando. Pelo modo
como manuseia a aquarela, ele cria um ambiente esfumacgado e aproveita as
qualidades proprias dessa técnica para produzir a continuidade entre os
corpos individualizados e o ambiente, dissolvendo em algumas partes essa
individualizagdo. Em 1981, alguns elementos dessa imagem reaparecem em
nova elaboracéo, indicando a importancia da relagéo entre criacéo artistica e

recordagao sentimental.

Figura 2: Livio Abramo. Macumba, 1981, nanquim e aguada sobre papel, 32,5 x 23,4 cm.
Colecao MAM Sao Paulo. Doagao Erik Svedelius, 2002.

Embora n&do com a mesma técnica, Livio Abramo voltou a fazer, trinta
anos depois, uma imagem estruturalmente semelhante a aquarela de 1951.
Organizada espacialmente por um azul nublado que anuncia chuva, a
composicao € fria. Aqui, também o azul desce do teto ao chdo em forma
acortinada, que lembra um tecido de voal, porém ocupando mais partes do
que na obra anterior. Juntas, as trés mulheres formam um tridngulo cujo topo

parece reforcar uma hierarquia visualmente percebida no momento da



experiéncia de estar na macumba. A mais elevada entre elas ocupa o centro
e pode, neste caso, ser a mae de santo.

Comparativamente a aquarela, as mulheres tém movimentos bastante
contidos: os bragos estdo pousados sobre o corpo e a danga levissima
parece acontecer melhor nas pernas das figuras vestidas de azul. Vé-se
perfeita e simultaneamente o desenho individualizado dos corpos e sua
interpenetragdo, recurso que o artista usou em cinco obras presentes no
acervo do MAM Sao Paulo. O azul no centro da imagem, que, aveludado em
1951, também criava o ambiente na aquarela, aqui é, fundamentalmente, o
traje ritual de duas delas. A sensagdo € de que elas estéo levitando, aspecto
evocativo do carater transcendente e magico do ritmo e do pé de danga da
macumba.

O uso da tinta nanquim também permite a Livio revisitar mentalmente
os desenhos que fez entre 1949 e 1951, e que, até agora, sO consegui
visualizar no artigo de 1955 de José Geraldo Vieira, no volume 5 da colegao
Artistas brasileiros contemporaneos (figura 3)'® e na lista de obras expostas

registradas no catalogo Livio Abramo: Retrospectiva, de 1950."

Figura 3: Livio Abramo. Macumba, 1950, desenho, dimens&o nao identificada. Acervo
Biblioteca Mario de Andrade.

' Em 1955, foi langado pelo museu o quinto livro da série Artistas brasileiros
contemporaneos, dedicado a Livio Abramo e escrito por Geraldo Ferraz.
7 A biblioteca do MAM possui uma fotocopia em xerox desse material.
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Figura 4: Livio Abramo. Macumba, 1981, litografia, 75,5 x 56 cm. Colegdo MAM Sao Paulo.

Doacdo Companhia Souza Cruz Industria e Comércio, 1981.

Ainda em 1981, ele faz uma litogravura (impressdo em pedra
litografica) que mostra um grupo grande, em comparacgao as figuras 1, 2 e 8.
O ponto de vista aéreo sugere uma posi¢cao superior e coloca em questéo as
tipologias espaciais dos terreiros, descritas apenas em alguns desenhos nos
quais se podem ver bandeirinhas de papel no teto e colunas de sustentagao
em madeira (figura 5). A cena de 1981, porém, parece ocorrer em um
ambiente aberto, um tipo de lugar energeticamente importante pelos
elementos naturais que oferece a praticas de rituais especificos. E dividida
em trés partes: ao fundo, veem-se plantas (folhas de palmeira?); no meio,
mulheres; e, em primeiro plano, na parte inferior, pessoas de perfil e de
costas, que parecem participar batendo palmas.

Pela extensdo do espaco e pela auséncia de marcadores culturais
materiais, como janelas e cortinas — tal qual aparecem nas figuras 1 e 2 —, é
possivel que o grupo esteja sobre a areia da praia. A mancha tom sobre tom
no ultimo plano, atras das plantas, reforca a ideia de horizonte marinho e
dominio do orixa feminino lemanja. Do fundo para o centro, uma mulher bem

iluminada esta ereta, indicacdo de que ela pode ser a mae de santo que
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conduz o rito, enquanto outras seis mulheres dangcam, mas nao na forma
circular da aquarela de 1951 ou da xilogravura de 1957.

Um tridngulo une a mulher ereta a do fundo, a direita, e a outra, mais a
esquerda. Esta ultima figura traz os bragos na altura dos olhos. Ela é rara na
série do MAM porque tem os tragos do rosto descritos. Sua posigéo evasiva
unifica a zona interna mais escura e a zona geométrica iluminada, o que
reforca o efeito dramatico, pois o artista opera com o esquema de luzes e
sombras na caracterizagao dos tragos faciais.

Como ocorre em outras imagens da série, Livio opde os sentidos do
movimento corporal das mulheres, o que resulta em maior dinamismo na
composicdo. A excecdo da mulher ereta, as outras parecem estar em transe,
e varia, entre elas, o nivel de contor¢ao dos corpos. Essa diferenciacao as
individualiza como sujeitos biograficos com qualidades proprias,
adicionando-se suas entidades espirituais pessoais. Na parte inferior, ha um
grupo de cinco personagens que parecem tanto ser filhas de santo, cantando
e batendo palmas, quanto o publico presente a festa e cuja participagao pode
se dar por meio das palmas.

Entre a mulher negra e a primeira figura, a esquerda, ha o que parece
ser um ramo de flor. Se isso for verdadeiro, reforga a ideia de que o grupo
estd na praia, pois € comum oferecer flores para lemanja, a sereia do
imaginario afrorreligioso. Finalmente, o movimento das tiras de tecido sugere
uma circulagao de vento no local, o que sublinha a percepgao de que se trata
de um espagco aberto. Pelos elementos que oferece ao olhar, como a
presenca de plantas e publico, essa imagem lembra alguns dos desenhos
que ilustram o artigo de José Geraldo Viera (1955), como no exemplo abaixo
(figura 5), no qual se pode supor que as figuras pretas a esquerda sdo o
publico e que as plantas e barracas sdo montadas em espagos provisorios,

possiveis de serem levados as praias.
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Figura 5: Livio Abramo. Titulo n&o identificado, 1949, desenho a pena, dimensdes nao
identificadas. Acervo Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM S&o Paulo.

Figuras 6 e 7: [esquerda] Livio Abramo. Macumba, 1953, xilogravura, 37,5 x 31,4 cm.
Colegdo MAM Sao Paulo. Doagéao Erik Svedelius, 1995. [direita] Livio Abramo. Macumba,
1953, xilogravura, 33,5 x 27 cm. Doacgao Erik Svedelius, 1995.

Em 1953, Livio Abramo produziu duas xilogravuras (figuras 6 e 7) nas
quais a macumba exibe, aparentemente, apenas uma mulher. Nas imagens,
ricas em elementos graficos multidirecionalmente repetidos, o que se veem
sdo corpos simultaneamente estaticos e em movimento. Em ambas, Livio
fundiu os corpos e multiplicou a direcdo das linhas de sombra e luz para,
talvez, sugerir a complexidade e o fascinio que o transe musicado lhe
causara.

Nos dois casos, elas ocupam o centro da imagem e estado circunscritas
a um espago dentro de outro maior: a primeira (figura 6), predominantemente
branca, € construida em uma disposigdo geométrica, brutalista e vertical,

mais estreita na base e mais larga em cima, como se estivesse sendo
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observada através de um copo. A segunda (figura 7) fica dentro de uma
forma achatada e circular, organica e aquosa. Essa aparente evocacéo de
um ambiente aquatico, no qual a figura parece mergulhada, faz com que a
mulher anterior pareca se movimentar em um ambiente excessivamente
construido. Esse par de oposigdes assinala a presenga de carateristicas
residuais dos orixas: Ogum, associado com a tecnologia e a abertura dos
caminhos, na imagem a esquerda, e lemanja ou Oxum, respectivamente,
orixas das aguas salgada e doce, a direita.

Em ambas as imagens, o artista cria uma moldura com elementos
horizontais e verticais — usando preto, branco e cinza —, de modo a acentuar
a movimentagdo das figuras. A imagem 7, que parece submersa, é
concentrada e tranquila, desfigurada pelos usos que o artista faz da estética
abstrata, que € supervalorizada a partir da década de 1950 e que ele

aproveita na medida de seus interesses pessoais.

Figura 8: Livio Abramo. Sem titulo, da série Macumba, 1955, linogravura, 30,5 x 23 cm.
Colecdo MAM Sao Paulo. Doagéo Cesare Rivetti, 2006.

Quando o Departamento de Artes Graficas (DAG) foi criado nas
dependéncias do MAM Sao Paulo pela coordenadora Maria Perez Sola, em

1986, a imagem escolhida para o cartaz da iniciativa foi Macumba, de 1955.
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Estiveram envolvidos na produgado da matriz: Sola, Antonello L’Abbate e Luiz
Seman.’™ Feita a matriz com as medidas 90,4 x 79,5 x 3,8 cm, a imagem se
tornou mais conhecida do publico, sendo difundida também na imprensa,
retomada nas celebracbes de vinte anos do DAG e, novamente, nas
celebragbes dos trinta anos do Clube de Gravura, uma agao cultural
duradoura do departamento.’

A cena é estruturada por quatro mulheres pretas sem expresséao facial.
A composicao cria um movimento de zigue-zague, pois as duas figuras na
linha mais elevada dancam para a esquerda e, as de baixo, para a direita.
Embora sejam dire¢cdes opostas, € possivel extrair uma forma circular latente,
isto é, a posigdo delas em uma cerimbnia é intercambiavel porque estao
enredadas em uma danga que da uma volta em 360 graus; assim, as que
estdo em cima, ao se movimentarem em circulo, trocarao de posi¢gao com as
de baixo e vice-versa.

Os bracos flexionados para o alto com as méaos espalmadas na frente
do rosto podem indicar que as duas de cima dangam para lansa/Oya, orixa
feminino ligado aos ventos e tempestades na cosmologia nagd. As do
segmento inferior parecem fazer os gestos de facdo associados ao orixa
Ogum, que danga como se cortasse os empecilhos para abrir completamente
a passagem. As roupas das personagens sao uma variagdo da imagem
brutalista de 1953 (figura 6); aqui, porém, & a coloragao cinza que predomina.
A excecdo do fundo completamente abstrato, pulverizado de pequenas
formas geométricas irregulares e organicas, as trés faixas horizontais
paralelas em trés espessuras diferentes constroem o efeito de perspectiva.
Ao contrario das imagens de 1953, delimitadas por uma moldura, nesse caso

os limites se insinuam, relativamente inconclusos, em cima e nas laterais.

'8 E possivel aventar que Sola e L'Abbate, ambos estrangeiros — ela argentina, ele italiano —
agiram com um olhar interessado na diferencga radical entre o que viam nos seus respectivos
paises de origem e no Brasil. Com eles, a macumba ganhou novo félego.

'® Sobre os trinta anos do Clube, vide Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (2016).
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Figura 9: Livio Abramo. Macumba, 1957, xilogravura, 35 x 43 cm. Colegdo MAM S&o Paulo.
Doacéo artista, 1973.

Em 1957, Livio cria uma imagem tremeluzente, envolta em penumbra,
que organiza uma composi¢cao esotérica, majestosa e solene de luzes e
sombras densas. Com aspecto aveludado e misterioso, pulverizada por uma
espécie de poeira visual com dezenas de micropontos de luz, a cor preta que
envolve a imagem nao € fechada e homogénea como em alguns elementos
da gravura de 1955 (figura 8). O arranjo claro-escuro ajuda o artista a definir
limites corporais, como rostos sem expressao individual e bragos, ao mesmo
tempo que dissolve parte desses corpos no coletivo, dificultando a contagem
exata do numero de mulheres na roda.

A sombra projetada atras das quatro mulheres na parte superior da
composi¢cao € construida a revelia das figuras de referéncia, que parecem
sustentar sua aparigao quase abstrata. Por aparentemente usarem turbantes,
0 que torna suas cabecgas alongadas, as mulheres sado idénticas as da
aquarela de 1951 (figura 1) e da gravura de 1955 (figura 8). Nesse arranjo, a
cor branca recria elementos presentes na gravura aquosa de 1953 (figura 7),
cujos tragos organicos se distribuem em faixas mais e menos espessas.
Como ocorre nas outras obras da série, os pés estao ocultos sob a extensao
das saias, que tocam o chéo.

A coletividade de mulheres é vista a uma distancia superior, 0 que
intensifica o efeito de segredo-sagrado comunitario, compartilhado por elas e

inacessivel a quem nao € iniciado. Nao é possivel encontrar pistas de quem
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nesse coletivo seria a mae de santo, tamanha é a sintonia da alianga entre as
figuras. No primeiro plano, duas mulheres estdo de frente uma para a outra
em um gesto que pode ser de cumprimento cordial, troca de bencaos e
abracgo entre pessoas em transe ou entre uma pessoa em transe e outra n&o.

Nessa xilogravura impressionante, o artista une a liberdade do
desenho e da pintura com a dureza do corte da madeira, chegando a um
resultado elevado, estimulado pelo tema da religido de transe, que ele
respeita exatamente porque nao se perde nem na descricdo da cultura
material dos terreiros, nem na fixacdo em elementos como seios desnudos,
nadegas grandes ou contorgbes frenéticas.?® Finalmente, o jogo de luzes e
sombras evoca as condi¢gdes proprias do evento de manifestagcdo dos
espiritos de mortos ou orixas, que chegam para dangar, beber, abragar, fumar
ou dar consultas, as vezes sob a luz de velas.

Ao lado das xilogravuras de 1953 (figuras 6 e 7), essa obra demonstra
bem como a criagdo em gravura envolve grande controle do suporte, que &
“castigado” para chegar a forma-imagem ideal.?" A justaposigédo entre a cor
branca, socialmente importante em diversas denominacgdes afrorreligiosas
para denotar luto, paz, pureza, e a preta, associada a energias pesadas e s6
valorizada nas festas ditas de esquerda — Exu e Pomba Gira —, faz ver as
tonalidades cinzentas. Tanto na gravura de 1953 (figura 6) quanto nesta, ha
elementos que lembram os pontos riscados, assinaturas particulares de
entidades feitas sobre o chdo com giz branco, mas que podem ser bordadas

em roupas, como, por exemplo, capas de veludo.

Em 1948, fui para o Rio e fiquei vinte dias; na véspera de
voltar, Bruno Giorgi me convidou para assistir a uma sessao
de macumba, em que iriam homenagear um preto. Assisti a
uma festa em Caxias, e ela me impressionou de maneira
profunda; sé entdo fiquei conhecendo o sentido da negritude.
Fui as macumbas de Caxias mais algumas vezes. Achava o
tema de uma beleza muito grande, mas sé o interpretava em
desenhos.?

2 S&0 exemplares, na histéria da arte brasileira, as obras Batuque (1935), de Carlos Prado,
Samba (1928), de Di Cavalcanti, e Danga (1940), de Antonio Gomide.

2 Beccari, 1983, p. 21.

2 Ferreira, 1983, p. 86.
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2. A fortuna da macumba

O interesse de Livio Abramo pelo universo sagrado afro-brasileiro é
compartilhado por artistas, jornalistas, intelectuais, médicos e politicos, que
antes, durante ou depois de seu tempo também legaram observagdes acerca
de suas experiéncias com o sagrado afro-brasileiro. Desde o inicio do século
XX até a década de 1950, o maior numero de mencdes € ao candomblé
baiano (Nina Rodrigues, Manoel Querino, Arthur Ramos, Edison Carneiro,
Roger Bastide, Ruth Landes e outros), ao xang6, catimb6é e xamba em
Pernambuco (Gilberto Freyre, René Ribeiro) e a macumba no Rio de Janeiro
(Jodo do Rio, Mario de Andrade, Dante Milano, Benjamin Péret). No campo
da imagem, a atragdo é mais antiga,?® mas me restrinjo aqui a Bahia (Carybé,
Pierre Verger, Rubem Valentim, Mestre Didi, Hélio Oliveira, Hansen Bahia) e
ao Rio de Janeiro (Oswaldo Goeldi, Cecilia Meireles, Heitor dos Prazeres).

Entre esses artistas que tratam do sagrado afro-brasileiro em sua
producao plastica, Livio faz algo inédito, seja pela quantidade de imagens
que produziu (s6é comparavel, talvez, a Carybé), seja porque o fez de modo a
combinar figuragdo e abstragdo. Na década de 1950, essas duas estéticas
eram conceitualmente polarizadas no debate artistico.?* Atraido pela tematica
negra desde fins da década de 1930, o artista consegue solucionar
inventivamente essa tens&o sem se limitar a nenhum dos estilos. Nas obras
de 1953 (figura 6 e 7), so identifiquei a cabega da mulher na composigao,
com relativo esforgo, porque a comparei com outras imagens da série.

Quando ganha a medalha de prata no Salao Nacional de Belas Artes,
Sessdo Moderna, em 1948, Livio vai para o Rio de Janeiro para uma
temporada de vinte dias. A convite do escultor Bruno Giorgi (1905-1993), ele
assiste, impressionado, a um ritual de macumba. Em 1949, ja morando no
Rio, Livio se aprofunda na tematica negra, a qual se destaca no seu trabalho
ndo s nas imagens dos ritos, mas também em obras inspiradas no rosto da
modelo Dina, que ele comecou a representar em 1948.% A titulo de

comparagao, vale destacar que Dina é sempre individualizada, com tracos

3 Bispo, 2024.

24 Chiarelli, 2000.

% Ele mora com seu primo Arnaldo Tomasini e depois em uma casa concedida por Bruno
Giorgi (Ferreira, 1983, p. 144).
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faciais precisos, enquanto no conjunto da série Macumba, pertencente ao
MAM, o rosto particular some em 99% das obras, exceg¢ao feita a uma
personagem da litogravura de 1981. Segundo Livio, Dina encarnava “as
figuras que via nas macumbas”,® observagio que revela como sua beleza
funcionava como sintese metonimica de uma cultura inteira.

Em 1950, no mesmo saldo, ele ganha o prémio de viagem a Europa.?’
Era a primeira vez que o saldo dava o primeiro prémio a um gravador.?®
Também nesse ano, realiza uma exposic¢ao individual no MAM Sao Paulo, na
qual exibe dez obras da série: cinco desenhos, trés guaches, uma aquarela e
um nanquim.?

Bem recebida desde que comecou a circular em 1949, a série suscitou
a reagao do critico Mario Pedrosa (1900-1981) — amigo de Livio —, que
sublinhou como o artista fugiu a estereotipagao ao trabalhar a tematica do
sagrado com matriz africana: “Seus desenhos sobre macumba constituem
uma colecdo magnifica, ndo de estilizacdo barata, mas de verdadeira
transposigdo formal do espetaculo e da religiosidade primaria do ato”.* O
também critico Quirino Campofiorito (1902-1993) observou o “formalismo
plastico-abstracionista” de Livio, contrapondo a producao da série Macumba
a chamada fase social do artista.*’

Ja o critico José Geraldo Vieira se deteve exclusivamente a analise da
série, no texto mais longo a ela dedicado.*? Além da sensibilidade em
descrever a plasticidade dos trabalhos, a importancia desse artigo escrito no
calor da hora esta na quantificacdo das obras, “sessenta e muitas pegas”,*
na citacdo de nomes de maes de santo baianas célebres a época — ainda
que as maes fluminenses nao sejam referidas — e no uso de terminologia
propria para tratar do assunto. Ao referenciar a mae de santo baiana Maria

Neném (1865-1945), figura incontornavel para a formagdo do candomblé de

% Ferreira, 1983, p. 87.

7 Ferraz, 1972, p. 9.

% Ferreira, 1983, p. 89.

2 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 1950, p. 3.

% Pedrosa, Mario. Correio da Manha, Rio de Janeiro, nov. 1950, p. 12. Citado por Ferreira,
1983, p. 90.

31 Campofiorito, Quirino. O Jornal, Rio de Janeiro, nov. 1950, p. 6. Citado por Ferreira, 1983,
p. 90.

%2 A motivagdo desse texto parece ter sido a exposi¢do Desenhos e gravuras, realizada no
MAM Séao Paulo em 1955.

% Vieira, 1955, p. 43.
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nagao Angola no Brasil, Vieira deixa pistas sobre a presenga da renomada
linhagem Tumbansi, criada por Neném no Rio.
Geraldo Ferraz, que escreveu no volume dedicado ao artista na série

Artistas brasileiros contemporéneos, registrou:

A macumba nao lhe foi um assunto, em sua depuracdo do
anedotico que é uma das constantes dele, mas uma
indicacdo eficiente e funcional dos ritmos, um tema
desdobrado em variagdes formais, dosadas no impulso vital
que as produziu, para o enquadramento das composicdes, na
contensao silenciosa da madeira escavada.®

Nessa observacao, Ferraz chama atencédo para uma caracteristica da
personalidade do artista — ser aneddtico —, notando como, na macumba, ele
foge de qualquer comentario engragado. No paragrafo seguinte, ele ressalta
que Livio aproveitava amorosamente a matéria a medida que respeitava a
“fibrosidade da madeira”.

Por ocasido de sua participacédo na VIl Bienal de Sao Paulo, em 1965,
o critico José Roberto Teixeira Leite afirma que o artista saiu do lugar comum
no tratamento do assunto: “Nao o pitoresco do tema, mas sua traducgao
expressiva seduziu Livio Abramo em pegas como a presente.*® Note-se como
captou, o artista, a vertiginosa sensacao de rodopio das filhas de santo em
transe”.®® A ideia de tradugio expressiva, em contraste com a nocdo de
pitoresco, é pertinente a analise das religides afro-brasileiras, néo raro, ainda
hoje, sejam reduzidas sob olhares externos a algo folclorico, a uma forma de
crencga ilegitima e ingénua. O uso da expressédo “filhas de santo”, ja referida
por Vieira anteriormente, revela como a terminologia da macumba, do
candomblé e da umbanda estava em circulagao entre intelectuais e artistas
enquanto publico interessado nos terreiros.*” O comentario de Leite lembra,
ainda, que o transe € elemento central na construcdo das pessoas
macumbeiras — médiuns que incorporam espiritos de pessoas que morreram
e/ou de orixas, inquices, voduns, deidades africanas que marcharam da

Africa até as Américas.

% Ferraz, 1955, p. 16.

% Em referéncia a uma copia da obra de 1957 pertencente ao fotografo Fernando Goldgaber.
% |eite, 1965, p. 23.

3" Para uma abordagem do conceito de tradug&o na série Macumba, vide Bispo (2024).

20



A ideia de que as obras sdao uma transposicdo da experiéncia do
campo reaparece em 1976 nas observacdées de Radha Abramo (1929-2013)
— critica de arte, jornalista e musedloga, além de prima e cunhada de Livio —,
por ocasiao de sua retrospectiva na Bienal de Sdo Paulo. Radha relaciona
com perspicacia o ritmo musical e a gestualidade dos corpos em danga. Em
seus termos, o artista “realiza a transposi¢cdo do ritmo musical para o visual
com tragos agilissimos, reproduz a linha pura do gesto e do movimento”.*®

Em 1983, llsa Leal Kawall Ferreira (1932-2013) — que conhecia Livio
desde 1956, quando ele deu aulas de gravura na Escola de Artesanato do
MAM Sao Paulo, de 1953 a 1959 - realizou a pesquisa mais ampla sobre a
vida e a obra do artista, atenta as suas diferentes fases. Orientada pelo
professor Wolfgang Pfeiffer (1912-2003), também ele muito amigo de Livio,*
sua pesquisa ajuda a rastrear a rede de relagcbes do artista — da qual ela
participava —, identifica os membros da familia Abramo, reune material critico
até entdo produzido e fornece caminhos de interpretacdo analitica da série,
combinada aos depoimentos do artista. A autora faz boas analises sobre as
imagens, dedicando oito paginas a série. Trés das obras analisadas sao,
respectivamente, as figuras 6, 7 e 9, exibidas no primeiro segmento deste
artigo.

Para Ferreira:

Nas ‘macumbas’, a sintetizacao das figuras e dos detalhes de
todo o cenario ndo empobrece a cena porque o objetivo
primeiro é captar o momento. O resultado na madeira é
espantoso, pois embora trabalhando com um material rude
consegue traduzir nessas xilogravuras uma leveza
impressionante. Na condensacao dos meios, Livio ao mesmo
tempo se contém e se expande. No dialogo com a madeira,
explora suas possibilidades e confere-lhe aspectos novos de
enriquecimento.*

A leveza, resultado da traducdo da cena a que a autora se refere, é

visivel sobretudo na figura 9, na qual as mulheres levitam enquanto dangam.

% “Livio, a pesquisa e a criatividade”. Livio Abramo: retrospectiva 1976. Sdo Paulo: Fundagao
Bienal de Sao Paulo, 1976. Catalogo. Citado por Ferreira, 1983, p. 90.

3 Em fevereiro de 2025, ganhei de um amigo colecionador uma gravura do artista, datada de
1959 e dedicada a Wolfgang e Tuga Maria.

4 Ferreira, 1983, p. 91.
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Um ano apés defender seu mestrado, llsa assinou a curadoria — o termo
parece arbitrario para o periodo — da exposi¢ao Livio Abramo: Registros de
um percurso*'. Em uma fotografia memoravel, pesquisadora e sujeito de

pesquisa posam juntos para a posteridade (figura 10).

Figura 10: llsa Kawall Leal Ferreira com Livio Abramo na abertura da exposi¢cao Livio
Abramo: registros de um percurso. 1984. Acervo Biblioteca Paulo Mendes de Almeida, MAM

S&o0 Paulo.

Em seu texto para a exposicdo Livio Abramo: 100 anos, Tadeu
Chiarelli explorou a produgdo em desenho e gravura do artista no acervo do
MAM Sao Paulo, chamando atencédo para o “transito” poético entre uma e
outra expressao artistica. No desenho, diz o autor, duas vertentes podem ser
observadas: uma marcada pela “extrema delicadeza do trago”; outra por uma
“gestualidade nervosa”, expressao usada para denotar certa “resisténcia” do
artista ao que estava diante de si, nesse caso, a macumba. Ao analisar as
obras elaboradas posteriormente ao contato direto com eventos como a
macumba, Chiarelli sugere, e isso pode ser observado nas imagens da série,

que elas resultam em uma dupla sensualidade:

41 A mostra foi exibida no MAM S3o Paulo, de 18 de outubro a 11 de novembro de 1984.
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Se nas aquarelas o ritmo é dado sobretudo pela
sensualidade das linhas curvas, ja nas gravuras essas
mesmas linhas s&o incrementadas em sua sensualidade pelo
ritmo de areas de luz e densa sombra aderentes as curvas
ndo tdo pronunciadas.*

Durante o periodo em que esteve na Europa, em gozo do prémio de
viagem, Livio estudou no Atelié 57 com o famoso pintor e gravurista britanico
Stanley William Hayter (1901-1988), que, em 1962, publicou a xilogravura de
1957 (figura 9) em livro.** A pesquisadora Luiza Franco Moreira, que dedica a
primeira parte de seu artigo “The Rhythm of Macumba: Livio Abramo’s
Engagement with Afro-Brazilian Culture™* a analise dessa imagem, indica
trés pontos que merecem destaque. O primeiro deles é a “divida” do artista
com Dance | de Henri Matisse, que, apesar de interessante como
aproximacao, nao deixa claro se, de fato, Livio buscou nesse artista alguma
inspiragéo para ver as dangas afro-brasileiras. De todo modo, diferentemente
do artista francés, Abramo multiplica as técnicas — desenho, aquarela,
aguada, tinta litografica, guache, litografia, xilogravura — para que elas o
ajudem a ver algo que, no Brasil, tem uma série de particularidades na
formagdo da chamada cultura afro-brasileira e brasileira.*> Enquanto, em
Matisse, as figuras estdo nuas, repercutindo uma tradicdo académica de
representacdo dos corpos, especialmente femininos, em Abramo elas se
mantém completamente vestidas.

O segundo ponto se refere as “novas solugdes para um problema
persistente da arte modernista no Brasil: a representacdo da cultura
afro-brasileira” e, especialmente, a presenga da mulher negra nas obras.
Nessa direcdo, a autora faz referéncia a tela A negra, de Tarsila do Amaral

(1886-1973), artista de quem Livio gostava — por algum tempo, no inicio de

42 Chiarelli, 2003.

43 Hayter, 1962.

4 Moreira, 2005.

4 “Em vez das cores vibrantes de Dancers [Os dancgarinos], de Matisse, encontramos apenas
graus de preto e branco — e, ainda assim, esses tons sao suficientes para criar infinitos
efeitos graficos, especificos da arte do gravador que trabalha com madeira. A referéncia a
Dancers em Macumba, um reconhecimento direto da divida de Abramo com Matisse, abre
caminho para que o artista brasileiro chame atencdo para os recursos da xilogravura”
(Moreira, 2005, p. 134).
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sua carreira, ele fez desenhos semelhantes aos dela.*® Aqui, a comparagéo
poderia ser mais ampliada, ja que outros artistas modernistas, como Lasar
Segall, Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Antonio Gomide e Candido Portinari,
entre outros, também produziram obras com esse tema.

O terceiro ponto sublinha como a xilogravura de 1957, e isso pode ser
generalizado para o conjunto de imagens do MAM, “cria um efeito de
distanciamento respeitoso em relagao a religido e cultura afro-brasileira. Sua
composi¢cao enfatiza o espago que divide o artista e a cena recriada,
atribuindo também ao espectador uma posigdo externa”.*’ Esse efeito de
distanciamento respeitoso traz a tona o problema da separagdo espacial
entre os religiosos — pessoas de dentro — e o publico — os de fora, como Livio
e os irmaos Darle, Lara e Dauro, que o levavam de carro as macumbas.*®
Assim, Livio se contenta em ficar de fora e, dessa posi¢cao de nao iniciado,
extrai beleza, ritmo, movimento.

Passados trinta anos de sua incursdo aos terreiros no Rio de Janeiro,
o artista se lembra até mesmo do nome de Dona Dalva, uma das maes de
santo com quem teve mais contato, pelo jeito que se recorda dela. O fato de
estar acompanhado por amigos pode ter sido um facilitador de sua presenga
em campo, pois talvez isso o auxiliasse a tomar suas notas sem maiores
interrupcdes, para depois elaborar com calma — e com ajuda de sua memoaria

— as imagens artisticas que traduziam seu fascinio pela macumba.

4 Embora cite apenas essa obra para contrastar dois modelos de representagdo, Tarsila
também construiu imagens da coletividade negra, como A familia (1925) e Fotografia (1953),
entre outras.

47 Moreira, 2005, p. 135.

8 Ferreira, 1983, p. 88.
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